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PRESENTACION

Surge con la pandemia, este repaso y autoevaluacion de lo realizado desde 1984
hasta 1997, creo que revisar lo hecho puede ser util no solamente para ordenar
ideas y tomar conciencia, sino para compatrtir la experiencia con aquellos que
quieran ver y leer el proceso desde una mirada intima. La intencion es dar una
lectura con una perspectiva desde adentro, subjetiva y sincera, narrada desde la
perspectiva del hacer, abarcando los criterios técnicos del oficio de pintor,
analizando el Lenguaje Plastico, temética que parte desde el reconocimiento de
la Pintura Rupestre, girando a un contenido con carga ideoldgica traducido en
imagen, comparando el pasado con el presente, preguntandome si lo realizado
fue una apropiacion o un reencuentro con el lenguaje arcaico.

Comenzaré transcribiendo el trabajo monogréafico que fue realizado para la

Catedra Cultura del Hombre, materia tedrica que cursaba en 1986 en la Escuela

Superior de Bellas Artes de la Nacion Ernesto de La Céarcova, tituladafil nf | uenci a
e inspiraciones de |l a Pintura Rupestreo.
posibilidad de recordar como pensaba y cuales eran los objetivos a alcanzar.

Es un buen punto de partida, a lo que, con el tiempo, denominaré Busqueda.

Propongo analizar el proceso consciente e inconsciente en la obra, al observar

las influencias interpretativas, del plano intuitivo. Acompafiando con imagenes,
documentos, datos e ideas sobre cada tema investigado en las areas Artistica y

Docente. En principio me veo en la obligacién de agradecer a ese bello Puente

gue me brindo la posibilidad de ingresar al mundo del Arte, a las tres Instituciones

de la Ensefianza Publica en Artes Plasticas, donde me forme, especialice e

incorporé a la docencia y por supuesto a los Maestros que aportaron el oficio y
acompafaron con su sabiduria el tiempo de maduracion.

Otra institucién que fue clave, es el Instituto de Botanica Darwinion, fundada por
Cristébal Maria Hicken, discipulo de Eduardo L. Holmberg, ya ingresar a este
espacio imbuido de una filosofia modernista, con una arquitectura decorada con
guardas americanistas, seguramente fue inspirador. Donde trabajé y conoci a
investigadores de primer nivel, gue me ensefiaron a amar lo que uno hace, como
la Dra. N. Troncoso de Burkart, la Prof. Nélida Bacigalupo, el Dr. Angel Cabrera
y en especial a dos amigos como el Prof. Emilio Ulibarren y el Dr. Pastor Arenas
gue protegieron y guiaron como a un hermano menor.

Al querido Guillermo Magrassi, a quien acompafié en la creacion de la Catedra
de Historia de Arte Indigena Argentino, a los antropélogos Carlos Aschero,
Florencia Kusch y Mario Proafio y en especial al Dr. Alberto Rex Gonzalez quien
influencio este recorrido mucho mas de lo que yo creia.

Al Museo de la Fundacion Rémulo Raggio, al Ing. Miguel Raggio, a Elda Artaza
y a Julio Giordano que respaldaron el proyecto artistico.

Ademas, un punto clave para que pudiera concretar esta tarea se la debo a la
familia, a mis Padres y hermanas, pero principalmente a Caty, Milagros, Lautaro
y Nahuel que, sin su respaldo y amor, este trabajo careceria de sentido.



Punto de partida

Al revisar los distintos trabajos que llevé adelante en esos afos, valoro y me

hace tomar conciencia del aporte interdisciplinario que generaron los viajes y las
investigaciones sobre temas que sirvieron de basamento: Viaje al Chaco,

APi nturas Ruwepagwt rCosl odea d® 0, C-rdoba.. 1985.
1986. Este escrito con mirada romantica y modernista, proponia investigar en lo

gue entendiamos una deuda histérica y moral en la Cultura y la Educacion

Argentina, con un perfil ideolégico marcado, un bosquejo de Ensayo que
denomi n® #fAArt e iluegceados pomebtituld deyuid libro de Alberto

Rex Gonz§8l ez, ifnArte Argentino AntesoO inten
obra que emprendiamos. Este trabajo se puso en valor, digitalizando las

imagenes correspondientes y con una autoevaluacion que acompafa cada uno

de los temas desarrollados, en 2020.

ARTE ARGENTING HOY

: ; »
POR A.BISTARD. - £ .' ’ A3 ‘Arte Argenﬁno Antes

de la dominacion hispanica

Argentine Art Before

the hispanic domination

Tomando el Arte Rupestre de Cérdoba, como uno de los puntos de partida en el
Arte Argentino. Desarrollo la obra pictorica influenciado por esta tematica, desde
1985 al 87 en el taller de Pintura Mural de la Escuela Superior, estudio que dio
l ugar a |l a tercera monograf2za fAlnfluencia e

Al hacer un ejercicio de revision sobre el material conservado es muy interesante
analizar como actia la memoria, en alguna oportunidad es selectiva,
predominando lo emotivo, en otras oportunidades lo afectivo nos hace una mala
jugada y bloquea el recuerdo. Pero la mayoria de las veces no tomamos
conciencia de la informacion que acaparamos, sin darle una lectura precisa por
no estar lo suficientemente maduros, para comprender su significado o por estar
desorientados. Cuando menos lo calculamos, del rincon méas recéndito de la
mente afloran recuerdos impensados, que nos hacen dar otra lectura a lo que
habiamos percibido en el momento de realizarlo.

Al zambullirme en el pasado y encontrarme con las imagenes de las obras para
clasificarlas tematicamente y ordenarlas en el tiempo y espacio, es increible
cOmo comienza a activarse una memoria visual, asociando lo tactil con lo
olfativo, remitiéndonos a lugares, horas del dia, aromas, como también aparecen
melodias evocando las voces de Maestros y amigos, surgiendo recuerdos que
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nos hacen recapacitar sobre los bellos momentos compartidos, aquellas ideas
gue intentdbamos llevar a cabo, en qué época y a qué edad las proponiamos,
aprovechandolas hoy como un hilo conductor en el tiempo.

Esta distancia me permite una mirada mas benévola, de comprension, con aquel
muchacho, para redescubrir propuestas que estaban ahi, latentes, pero que
pasaron varias veces inadvertidas. Una podria ser la incorporacién de las
Culturas Originarias y su Arte a la Educacion Oficial, como el seminario, después
convertido en la Catedra de Historia del Arte Indigena Argentino, con revision
sobre el Arte Originario en la Argentina, 1985.

Al analizar y reflexionar sobre el tema, se hacen presentes las distintas
posibilidades de lectura que contiene una imagen y esto por supuesto que es
analogo con los hechos mas simples de nuestras vidas, todo puede tener una
significacidn distinta a la convencional o literal que creiamos comunicar. Queda
claro que realicé una obra que intenta dilucidar un pasado e investigar sobre
estas bases, mas que producir por una necesidad econémica.

El escrito hhepiuvueaciasdel Arte Rupestreo,
marca la necesidad de estudiar el Lenguaje Originario de América, para asimilar

y conocer aquello que estaba tapado, desconocido, intentando sacarlo a la luz,

en forma didactica como un hecho de devolucion. Tomo como punto de partida

este trabajo para darle continuidad con una descripcién similar de la obra

realizada hasta 1997, donde creo que se cierra este ciclo.

A esta etapa el investigador Arnod Schneid
As Practice, 6 ( Art And I dentity in Argentina), A
Identidad en Argentina. Un término que abre un signo de interrogacion.

€
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1988 Centro Cultural San Martin, realizamos una
muestra de pinturas denominada:
Amer i ¢ anded prombmiamos un Pluralismo

Cultural, con dos dirigentes del A.LLR.A., Artistas

Plasticos y amigos: el Prof. Sup. Luis Vilte y Pastor

Vallejos, ademas participaron la Prof. Sup. Dora

Bianchiy el Prof. Sup. Osvaldo Pellegrini.

Fue de mucha ayuda analizar cémo
influencié en el desarrollo de la obra el
tiempo histérico, desde lo politico e
ideoldgico, sin dejar de lado las dificultades
econémicas y el peso de los afectos
personales y profesionales.

No quiero que pase desapercibido que en
ese tiempo no existian las redes
informaticas, ni telefonia satelital, no
teniamos teléfono en casa, ni camaras
digitales. Utilizabamos la fotografia analdgica, de rollo o de carrete, conocida
como fotografia tradicional, papel o diapositivas y el material bibliografico
tampoco era de facil acceso.




Se fue desarrollando el escrito con emotivos recuerdos, conformando una
especie de rompecabezas, de una etapa de mi vida que creia olvidada,
comparando cinematograficamente, con un montaje de imagenes que
reconstruyen ayeres, de un pasado, transformandose en presente.

En el Area Artistica las obras seran acompafiadas con ideas previas, croquis,
bocetos, intentando reconstruir aquella atmosfera.

En el Area Pedagdgica trabajamos en distintos proyectos como:

i EI Pr o yeeaogtiizaciod @el Arte Ar gent i no 0, ante el Migigtenid
de Educacion 1990.

La creacion de un Profesorado en Artes Plasticas basado en una metodologia
interdisciplinaria, horizontal y transversal, priorizando la diversidad cultural, con
una vision de equilibrio y armonia en la totalidad. Incorporando Arte Indigena,
Colonial y Contemporaneo Argentino 1991/95

Considerar a la Pintura Rupestre como el antecedente del Mural con un sentido
Ecologico, ante una mirada dominante del mural de imposicion doctrinaria.

Replantear la metodologia pedagdgica del taller de Mural, heredado de la
Escuela Europea.1987

En el Area Social la conformacién de Artistas Plasticos Sudamericanos.
Exposicion en el Consejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires.
Presentacion del Manifiesto. 1990

Sala permanente en el Museo de la Fundacion Romulo Raggio, 1991.

El reconocimiento con tres exposiciones individuales en Alemania, del Dr. Karl
Henn gran conocedor de Arte y Coleccionista, Presidente de la Corte Suprema
de Stuttgart.

Todas estas propuestas o ideas fueron metabolizadas previamente a nivel
personal, sirviendo como eje tematico en la obra pictorica, las que luego serian
utilizadas en el campo pedagdgico y sociales, intentando buscar un orden y
equilibrio natural con sentido organico.

El analisis y critica utilizada siempre desde el campo operativo, con una
metodologia de ajuste permanente, siguiendo viejos preceptos del Lenguaje
Plastico de autoevaluacion.

Este proyecto llega a su punto maximo de desarrollo, con la muestra de pinturas
de gr an B Ysgnadcdimiendo todas las salas del Museo de Lujan Félix
de Amador, dirigido por Jorge Richardulli, con la presencia y la presentacion del
guerido Dr. Alberto Rex Gonzalez, en 1996.

Con este logro, desde una mirada personal el objetivo estaba cumplido, ya que
habia realizado todo lo que me habia propuesto inicialmente, pero todos estos
hechos no cubren mis expectativas, generando un sentimiento de vacio dificil de
describir, intuyendo que algo no cerraba.
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1 PRIMERA PARTE

Influencia e interpretacion de la
Pintura Rupestre 1984/1987

(Monografia presentada para la catedra Historia de la Cultura del Hombre)



Prélogo de 1987

El objetivo principal de esta
monografia es explicar de qué
manera y con qué fundamentos se
desarrolla mi trabajo durante los
altimos cuatro afios (1984 - 1987) de
labor e investigacion en Escuela
Superior de Bellas Artes de la Nacion
Ernesto de La Cércova.

El lenguaje parti6 de una figuracion
representativa pasando luego por un
expresionismo costumbrista, hasta
llegar a la abstraccion con raices
americanas, especialmente basadas
en imagenes de Cerro Colorado,
Cérdoba, Argentina. Sin embargo,
deseo aclarar que mi propuesta no se
basa en negar la escuela europea,
sino en equilibrar el caudal informativo
con lo americano, para que surja
finalmente y, con el tiempo, una obra
mas representativa de la diversidad
que integra nuestro pueblo.

En este momento me parece importante repetir lo que expresé en el escrito de

AArte Argentino Hoyo. ACuando wun artista
mismo Yy su obra, marcha directo hacia un campo minado donde el primer error

significara su fin.

Muchos artistas han caido sin advertirlo en esa trampa, intentado, y mayor es el

dafio que el bien recibido. No quiero decir que sus obras hayan sufrido, pero los
malentendidos y las malas interpretaciones desencadenadas por sus palabras

produjeron tanta confusion, que mas le hubiesenconveni do guardar si
Tomado de una carta de Naum Gabo a Herbert Read.

Muchos artistas lo han intentado con pocos aciertos para la critica y este
resultado no ha sido por lo que han expresado, sino por como fue interpretado.

Mi finalidad no pretende cubrir el espacio de la critica del Arte, sino expresar
experiencias y observaciones que pude analizar y evaluar en este proceso,
dando una mirada y ubicacion subjetiva del trabajo. Considero que para
cualquiera de los que estamos en este medio, resulta dificil ingresar a la obra de
un colega, cuanto mas dificil debe resultar a quien tiene poca informacion sobre
el tema.
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1.1 Antecedentes

Comenzaré haciendo una resefia de
lo realizado hasta este momento.

Desde 1980 cuando ingreso como
dibujante cientifico en el Instituto de
Botanica Darwinion (IBODA),
estimula una mayor comprension con
la naturaleza desde otro angulo, con
un enfoque distinto, lo que resultd
muy importante para la formacion
plastica como también por frecuentar
los meétodos de investigacion al
trabajar junto a un grupo de
profesionales en el campo de la
investigacion.

Desde el punto de vista técnico, los
dibujos realizados fueron adquiriendo
un mayor acabado, y veracidad en el

parecido con el material de herbario a solicitud del investigador. Estos realizados
a tinta china y pluma sobre papel ilustracion. Se tienen en cuenta el aspecto
vegetativo y los detalles o analisis florales para la descripcién de la especie.

En 1981, al concluir el Magisterio de Dibujo tuve la oportunidad de viajar junto al
investigador del Conicet Lic. en Etnobotanica Pastor Arenas, a un sitio ubicado
en el Chaco paraguayo. El tema investigado fue la etnoboténica de esa region,
la relacién del Hombre y la vegetacion ya que habitan pueblos originarios con
poco contacto con la cultura blanca.

Con el Lic.‘Pasfor Ar
Impenetrable Chaquefio.

G .,.#J T g
enas en Loma Plata, Chaco

o

»

'Paragu‘ay' 1981, antes de vol

5 o -
R e g R o)

ar a Santa Rosa en el
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Me encontré con un mundo fascinante, puro,
natural, con una mezcla de temor y asombro fui
ingresando por ese tunel del tiempo al que con
anterioridad no hubiese creido posible acceder.

En un abrir y cerrar de ojos me encontré en un
lugar mégico, ya que luego de una hora de
avioneta, saliendo de Colonia Filadelfia
(Habitada por alemanes Menonitas) llegando a
Mision Santa Rosa coordinada por un Pastor
Anglicano y su familia. Estdbamos frente a la
etnia Manjuy, nomades que viven de la caza, la
recoleccion de frutos silvestres y miel, asi como
de una incipiente agricultura.

El impacto que toda esta experiencia hizo en mi

. fue tal que aun hoy continio deslumbrado y
motlvado por aquel encuentro. Vivian en 1981 como en la era paleolitica,
aislados de nuestra cultura y alegremente integrados a ese monte intacto. El
verdadero problema que los acosa actualmente es la escasez de variedad de
caza, motivado fundamentalmente por el deterioro ambiental y la presion de la
sociedad envolvente. Por lo tanto, deben ir dejando su vida némade para
asentarse cerca de poblaciones blancas. En estos nuevos asentamientos
cambian comida por trabajos miserables y asi pasan a ser analfabetos de
nuestra cultura.

Arriba abuelo y nieto observando un oso ho‘rmiguero recién cazado. Debajo Nifias Manjuy antes de salir de
la comunidad, cargando lo necesario para visitar a unos parientes a tres hora® de pigj por el
AYLISYSGNY 0f Sz +A@BSYOAl 1jdzS y2a Y2G0AQs | LIAYGlF NI abs Yl
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El choque cultural fue desmesurado y luego de este encuentro mi mision humana
y artistica maduré de repente, los fundamentos de la obra comenzaron a tener
sentido, después de esta experiencia.

Hasta ese momento, recién terminaba la Escuela Nacional de Bellas Artes
Manuel Belgrano, mis ideales americanistas con marcado sentido nacional, eran
aun confusos.

Arriba chicos en el alero de la escuela de Santa Rosa, dibujaridb un dia de lluvia.
Debajo, después de la caceria preparando la comida
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¢, Qué era lo nacional? ¢Mi barrio, el café? ¢La pampa? ¢Las cordilleras? ¢ El
Norte? ¢ Las villas miserias, la inmigraciéon? ¢ 0O qué?

Esta experiencia me revelé dénde surge la verdadera América y cdmo esa
hermosa fraccion de la poblacién habia sobrevivido a casi 500 afios de
persecuciones y exterminio, solo por ser distintos en ciertos aspectos, pero tan
iguales en lo esencial. A partir de este momento encontré la relacion de estas
expresiones culturales del rostro pristino de América con las Urbanas.

Arriba escena cotidiana de una familia tomando tereré. Debajo la ternura de los nifios Manjuy
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Comenzaba a tener respuesta el origen de esas familias marginadas que vivian
cerca del barrio natal, el porqué del color de su piel, la situacion cultural y
econOmica. Luego de esta toma de conciencia reveladora todo se aclaré de
inmediato. Mis vecinos y amigos villeros, aquellos con quienes pude compartir la
nifiez y parte de la juventud eran parientes lejanos de aquellos chaquefios o de
otros pueblos originarios de América. De estos chicos admiraba su sentimiento
de solidaridad grupal y su reaccién contra la agresion externa, a la que
respondian en bloque, fundamentada en varios siglos de unidad. Esta actitud
totalmente contrapuesta al individualismo que nos identifica.

Familia Manjuy trasladandose por el impenetrable manteniendo una actitud né6made milenaria.

De esta manera choqué con la realidad ignorada; se trataba de la linea de
continuidad entre la América de ayer y la de hoy. Con una nueva forma de very
de pensar, reivindico un pasado que se desconoce y hasta se oculta, tratando
de aprovechar la diversidad de conocimientos que traen consigo los habitantes
de cada region.

Aqui aparece otro dilema y es cdmo expresar esto plasticamente. Comencé con
un lenguaje hiperrealista, basado en la representacion casi fotografica de nifios,
jévenes y ancianos. Luego giro hacia un expresionismo, que era toda una
denuncia, para terminar en un simbolismo abstracto, pero al llegar a este punto
me encontré sin herramientas suficientes y tuve que retroceder.

Debo reconocer en ese momento, la gratitud humana y profesional de los
profesores Francisco Gagliardi, Juan Oliva y José Pipo Ferrari, que fueron los
qgue me ensefiaron a comprender el mundo de la plastica y a través de ellos
conoci a Maestros como Héctor José Cartier y Adolfo De Ferrari, cuyo espiritu y
amor es hoy en dia, transmitido por todos sus discipulos. Por supuesto que la
influencia de la obra de Paul Gauguin en la etapa inicial fue una referencia
importante.
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Por esa época realicé una exposicion en la Casa de Santiago del Estero, junto a

varios compaferos de la Escuela Manuel Belgrano, nucleados en el Grupo Llajta

Mauca( del Qui chua fARwdébdloo OVYive [dado® .AEN mi s ¥
predominaba lo abstracto, aunque habia un paso por los tres lenguajes, la

figuracion representativa en la primera etapa etnografica (Hiperrealista), me

sirvio para compaginar la muestra de la siguiente manera: El recorrido se iniciaba

con varios retratos, pasaba |l uego por un cu
donde se podian unir los tres lenguajes pictoricos representando la nifiez,

madurez y vejez de la mujer chaqueiia, todos unidos por un paisaje comun.

iPaaje en tres etapasd T®c. ¢l eo sobre S/ R2gido 1981

Ademas de lo que podia expresar ese trabajo, lo que en verdad deseaba explicar
en forma didactica, era que aquel que pinta con un lenguaje abstracto no lo hacia
por deficiencias técnicas, sino porque existen otras formas de expresion. El
mencionado trabajo se unia al resto de la muestra con los abstractos, todos
realizados en 1981 y expuestos en 1982.

fiPerros ,Chbaacsotdi dor de ma der aP edrer ocsa j (Bawe §/Rigidocot a 198 1.
carga calcarea y 6leo 70 cm x 50 cm 1981. Un antecedente de la necesidad de utilizar la materia
como elemento expresivo y el simbolo como medio de comunicacién.
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1982 Guerra de Malvinas fue un afio
funesto para todos los argentinos, que
en lo personal y en lo plastico se tradujo
en una crisis que marco un paréntesis
en la tematica relativa a lo indigena.
Este periodo desembocé en una breve
incursién expresionista, con la guerra y
sus secuelas. Mi taller se encontraba en
Ciudadela, Dardo Rocha 714, Prov.
Buenos Aires.

Al afio siguiente cursaba el tercer afio del Profesorado de Pintura, con el Profesor
Teresio Fara, pintor con notable oficio, ligado a un pos cubismo, estudio
composicion profundizando en el tratamiento de la materia y del color. El objetivo
fundamental era aprender de él y me puse a su disposicion dejando de lado la
propuesta del Chaco. Trabajamos intensamente sobre naturaleza muerta,
modelo vivo y paisaje. La tematica chaquefia habia sido postergada, dejandola
para mas adelante, priorizando en lo técnico y linglistico fortaleciendo el oficio.
Con Fara trabajamos ejercicios de composicion, clima y temperatura del color,
materia, transparencias, veladuras, Oleo, pastel, corregi ejercicios sobre
representacion de espacios, paisaje realizados durante los fines de semana a 40
Km de Buenos Aires, en Guernica donde ademdas descubri o encontré
ejemplificado esta Argentina dividida, el problema de contraste plastico y
filosofico. (Naturaleza/Ciudadi A Ci vi | i zaci -n [/ Barbarieo)
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Toda esta formacion técnica fue apoyada por una teoria, de Historia del Arte con
los Prof. Lépez Churra y J.A. Garcia Martinez, basada en las distintas escuelas
europeas, desde el paleolitico hasta la actualidad. Paralelamente, tuve contacto
con plasticos argentinos de otras épocas y con una Historia de Arte Nacional o
Sudamericana. En esta etapa me fascinaba y lo tenia como un referente
importante al pintor santafecino Ricardo Supisiche, como resolvia la profundidad
de esas pampas, con una simplicidad Unica, tomando de sus obras la atmosfera
metafisica. Enrique Policastro con sus empastes cargados de drama y
desolacion, Lednidas Gambartes, Gramajo Gutiérrez, Xul Solar, asi como
material bibliografico con un tratamiento antropolégico, como los de lbarra
Grasso, Alberto Rex Gonzélez, Juan Schobinger, que versan sobre Arte Primitivo
Americano.

Taller de Pintura de la Escuela Superior de Bellas Arts de la Nacién Ernesto de La Carcova
con Ricardo Ajler en 1984,

Con este bagaje inicio la Escuela Superior de Bellas Artes de la Nacién Ernesto

de La Cércova; es alli donde retomo el tema de los Manjuy con un Lenguaje
Expresionista. Pero la tematica se habia modificado y ya no era aquella tribu en

particular sino consistia en tomar esas imagenes como simbolo de una Argentina

Indigena. Aqui se define T sin darme cuenta y en forma vertiginosa T mi

propuesta plastica: La de expresar a un pueblo indoeuropeo con un lenguaje de

similares caracteristicas. Otro de los puntos a tener en cuenta en ese afio es mi
casamiento,conCri st i na B. Maur o, ACatyo, clave en
mudandome a Barracas, Ciudad de Buenos Aires.

Como Profesor comprendi que la academia me habia servido de mucho, pero en

ese momento necesitaba de | a MAAcademia Or
expresionismo por entender que lo que lograba era resaltar el genocidio, la

pobreza, remarcando la situacion caética y no la cultura originaria.
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En este tiempo llega a mis manos por intermedio de Prof. Emilio A. Ulibarri
compariero de trabajo, un libro de frecuente consulta por el resto de la carrera,
se trata de AEI Presente Eterno: Los
del cual pude obtener una orientacién y método de trabajo. La obra mencionada,
se trata de un estudio de arte primitivo, desde el punto de vista plastico, y su
comparacion con el arte contemporaneo. Con él accedo al mundo simbdlico del
hombre primevo y descubro un contenido ideolégico y simbdlico en los maestros
Miré, Klee, Kandinsky, Brancusi, Picasso, Arp, Laurens, Leger Modigliani,
Matisse. Aquel libro fue el que me abre los ojos a este tema atrapante. Pero mi
imaginacion no bastaba, por lo tanto, comencé a investigar lugares con
yacimientos de pinturas rupestres en Argentina y tuve la grata sorpresa de que
mi pais estaba completamente pintado, tallado, grabado, esculpido, modelado,
tejido y todo lo que se pueda imaginar en Artes Plasticas.

rF
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El lugar que elegi para comenzar el estudio, fue el aconsejado por el Prof. Amado
Sosa, que conocia Cerro Colorado, del que habia muy poca informacion oficial y
al que le dediqué mi primer trabajo monografico. Consistié en un viaje al lugar,
donde realicé un relevamiento de las pinturas en diferentes aleros, paredones y
cuevas, acompafado por Prof. Emilio A. Ulibarri.

Luego clasifiqué en forma general las imagenes y realicé una descripcién plastica
de todos los elementos utilizados por esa cultura. Esto me sirvié para no copiar
o quedarme con lo superficial de la imagen o disefio del simbolo, sino para tratar
de llegar a lo esencial del lenguaje, de cdmo se expresaba tan austeramente un
hombre en esa época, con un codigo concreto, sencillo, pero no por ello de facil
realizacion.

Como ya dije anteriormente mi propuesta estaba basada en el estudio y la
composicién de un lenguaje pictérico que nos represente, y lo mas probable es
que no lo logre, pero quizés sirva para que un colega no cometa los mismos
errores.
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1.2 Proceso del Trabajo

La lectura del Prologo y los antecedentes hace
mas clara la interpretacion del procedimiento
mediante el cual se fue modificando mi
lenguaje pictérico. Actualmente es dificil para
un espectador de Arte comprender una obra,
debido a la gran cantidad de lenguajes, codigos
y estilos que utilizan los artistas plasticos. Es
necesario  entonces, aportar  algunas
referencias bésicas para ubicarlos dentro del
espacio o atmoésfera que nos rodea mientras
estamos realizando la obra.

Durante 1984, cursando el primer afio de la
Escuela Superior, utilizaba el lenguaje
expresionista, en las pinturas se veia a un
pueblo oprimido, casi vencido por otra cultura,
cargado de gran dramatismo.

La paleta baja, utilizando gran variedad de tierras, grises y azules. Esto se puede

apreciar en | os: ALos ni fassajeaenrdeesr ee
AManos Limpiaso y dALa familiao. Se modific
imagen aparece como saliendo del cuadro, creando un movimiento hacia
adelante. También el clima es pesado, como entre nubes, casi un mundo en
tinieblas.
Al completar estos
trabajos, descubro que la
imagen de fuerte
denuncia, junto al
lenguaje austero con
paleta baja y neutra,
pasan a tener demasiada
carga negativa, casi de
agresion al espectador,
perdiendo su objetivo
final.
fiLa F a @hatoiTacoOleo
S/R 120 cm x 80 cm 1984
El paso siguiente fue la investigacion sobre que paleta utilizar, para desactivar
nuestra percepcion del tema, desde el potencial emocional y expresivo de drama.
Apoyados desde el color, buscando la salida opuesta, por lo tanto, buscamos
con una paleta alta jugar con complementarios, creando asi melodias cromaticas
de facil acceso al especialista, como para el espectador.
Como sucede encbrasiLa casa de L-pez i o0, nE|l peso O

chaque¢foo
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d @hado,@le®50 dra 060 cm 1984
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