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2 SEGUNDA PARTE 

Un Paralelismo entre el ayer y el 

hoy 1987-1997 
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¿Cómo explicar el Silencio?  

 
Porque negar el silencio de una noche estrellada, al no tener respuestas ni 

argumentos ante el misterio, por qué no esperar en silencio, asumiendo la 

ansiedad y el miedo que genera la ignorancia a lo desconocido.  

Creo que son parte de una herencia cultural que se siente invasora.  

Sudamérica Originaria abarca lo sagrado con total naturalidad, a lo que la cultura 

urbana desconfía, contraponiéndolo con ruidosas e inmensas ciudades 

artificiales, proponiendo e impulsando la negación de la naturaleza.  

En medio de una mega ciudad materialista, un nieto de inmigrantes, intenta 

decodificar ese misterio, del hermético espacio Sudamericano, a través de un 

eslabón que se encuentra en el centro del país, estudiando ese lenguaje arcaico 

de un pasado lejano, el Arte Rupestre, intenta decodificar ese sinfín de 

ramificaciones, a través de analogías, siguiendo la herencia de los mayores. 
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Aquí comienza otra etapa que queda marcada por dejar atrás el Taller de 

Mural de la Escuela Superior y armar mi propio taller en Vicente López.  

A partir de este momento intentaré darle continuidad al escrito de 1987, 

analizando el desarrollo posterior de la obra hasta 1997.  
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2.1 Cambio de taller 
 

Tenía que dejar el taller de la Escuela Superior, un lugar fundamental, como he 

comentado, por su contención e infraestructura, desde el acompañamiento 

técnico y la experiencia brindada por los Maestros y Artistas, como así también 

a los compañeros con quienes vivenciábamos necesidades similares. Un tiempo 

y espacio únicos, verdaderamente inolvidables. 

Lo que hizo más fácil sobrellevar ese momento, fue la propuesta de Ponciano y 

de Eduardo Audivert, (Rector), al ofrecerme la ayudantía vacante del Taller de 

Mural, de esta forma seguí en la institución relacionado desde el claustro 

docente.  

En ese tiempo traslado el taller a la Zona Norte, en Vicente López provincia de 

Buenos Aires, en la calle Carlos F. Melo 873, a pasos de la estación del 

ferrocarril, en el mismo ramal con San Isidro donde trabajada en el Instituto de 

Botánica Darwinion del CONICET y a unas cuadras del Museo Rómulo Raggio, 

fue un bello refugio para seguir pintando, lindero a la casa de mis Padres.   

Taller de la calle Carlos F. Melo 873 Vicente López. Con musa inspiradora, ñCATYò, donde 

vemos por detrás, trabajos realizados en La Cárcova y de la nueva producción, 1989. 

Lo que me interesa hacer notar es la continuidad de la producción de la obra, 

con el poco tiempo que contaba entre un trabajo y otro, ya que tres veces a la 

semana por la noche cubría la docencia en la Escuela Superior y todos los días 

trabajaba como dibujante en el Instituto Darwinion, en San Isidro, sin dejar de 

mencionar las tres (3) horas diarias de colectivo y tren para desplazarnos.  

Comienzo esta segunda etapa con muchas expectativas, creíamos en lo que 

hacíamos, estábamos bien encaminados, con todo por hacerse. Proponíamos 

una obra simbólica, queriendo ingresar al misterio de América desde el Lenguaje 

Plástico.  

Una de las primeras obras: ñLa Đltima Nocheò describe el d²a previo a la 

conquista, cuando los dioses podían copular en libertad, sin la culpa que 

transferirá el oscurantismo que se apoderará de América. Es el Tiempo del 

Misterio y la Magia. 
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2.1.1 La Última Noche 
 

ñNoche M²sticaò     

(bocetos) dibujo a lápiz  

15 cm x 25cm 1988 

 

 

 

Hombre Jaguar (boceto) dibujo a lápiz 15cm x 25 cm 1988 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

"Noche M²sticaò (La última noche) Boceto, dibujo 15 cm x 24 cm 1988 

En ñLa Đltima Nocheò llamada tambi®n ñNoche M²sticaò intentaba expresar todo 

el misterio de aquella cultura y seres que perdían su libertad, sin ser conscientes 

del apocalipsis que se avecina, aceptando el destino. 
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ñNoche M²sticaò (La última noche) Temple 150cm x 100cm 1988. Fue una de las 

primeras obras expuestas en el Museo de la Fundación Rómulo Raggio 

 

ñNoche M²sticaò (La última noche) Yeso directo 35cm x 30 cm x 10cm 1993 



9 
 

 2.1.2 Madres (Antecedentes) 

ñViudasò Temple acr²lico sobre madera 100 cm x 20 cm 1985 

En estas obras las imágenes surgen desde unas pinceladas simpes, sueltas, 

austeras, con una actitud y carácter similar al del lenguaje arcaico, creía en ese 

momento que me aproximaba a la comunicación con los mínimos elementos, 

como en el Arte Rupestre, una pincelada que pueda decir mujer, me parecía un 

punto de partida importante. Con el tiempo comenzaba a entender que esta 

imagen es una de las primeras evidencias de la comunicación con el 

inconsciente, con esa memoria ancestral, un viaje al mediterráneo y ver 

reflejadas a esas mujeres vestidas de negro. Pero estas asociaciones van a 

concientizarse más adelante, en este tiempo estaba centrado en expresarme con 

simpleza y austeridad. 

 

 

 

Detalle de Viudasò 

Temple acrílico 

sobre madera 100 

cm x 20 cm 1985 
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2.1.3 Madres 

 

Las Madres podríamos decir que son una proyección y adaptación del símbolo 

de mujer, al agregarles un triángulo blanco en la cabeza, simulando un pañuelo, 

se articula otro símbolo que para nuestra historia reciente toma mayor fuerza, al 

concentrarse y potenciarse el luto por dos. 

 

Otra de las asociaciones que hice con el tiempo, fue que esas corridas de ritmos 

laterales son la manifestación de procesiones paganas, pidiendo por la aparición 

de muchos de los nietos de aquella generación de republicanos socialistas o 

anarquistas europeos que emigraron a la Argentina expulsados al destierro, 

evitando la cárcel o la muerte, pero estos jóvenes terminaron muriendo o siendo 

desaparecidos, por intentar materializar el mismo legado ideológico de sus 

abuelos. 
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Aguadas Tinta sobre papel 70 cm x 18,5 cm 1984 
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"Perdida soledad" Óleo 18 x 27 cm / 1990                    

 

 

 

 

"Presencia" Óleo 18 x 27 cm / 1990                                      "Presencia solar"18 x 36 cm / 1990                                                                                                                                     
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"En silencio" Soledad Temple sobre cartulina 17 cm x 36 cm 1990   

Marchas del Pueblo de Catamarca pidiendo la aparición con vida de Soledad, 

una adolescente asesinada, drogada y violada por los hijos del poder.     
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"Invocando el Fuego" Soledad Temple sobre cartulina 17 cm x 36 cm 1990       
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2.1.4 Sin Salida 

  
Movimiento Circular, Rondas Rituales alrededor del Fuego, Centro de la Tierra. 

ñSin Salidaò Tinta 1989 Museo Rómulo Raggio 

Ritmos con Trazos verticales de una sola pincelada negra, una al lado de la otra, 

comenzó siguiendo los trazos de los danzantes de Cerro Colorado, los que al 

tomar distancia en el tiempo me dieron la posibilidad de leerlos como viudas 

mediterráneas, todas vestidas de luto negro, como mi abuela Bárbara. Luego al 

agregarles un triángulo blanco se transforman en Madres de Plaza de Mayo, ese 

ritual que desde la dictadura militar se hace los jueves ininterrumpidamente por 

la aparición con vida de sus hijos y nietos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Este duelo permanente de las rondas de la Plaza, se encarna en la imagen del 

Sin Salida, analogía simbólica de una sociedad que no puede salir del drama, de 

la noche más oscura de sus vidas. Sin poder superar la perdida, la desaparición 

de seres amados. 



16 
 

 

 

 

 

 

 

ñSin Salidaò tinta sobre paspartú 30cm x 20cm 1992 

ñSin Salidaò asociado al Mito del Eterno Retorno de Mircea Elíade, un presente 

que se hace eterno, pero en un plano material, donde la historia nos plantea que 

lo que sucedió sigue sucediendo cíclicamente, por no tomar conciencia de las 

sucesivas causas de una crisis, que se transforma en patología, como trauma 

crónico, sin poder salir de un duelo, compartiendo el dolor. 

 ñSin Salidaò Óleo 150cm x 100cm 1992                                                                                                                

Esta realizado en una tela, preparada con aditivos, tiza y pigmentos como base inicial, donde 

predominan los ocres y rojos de óxidos, el azul, todos ferrites, iluminados y definidos con óleo, 

cerrada con barniz damar.  

El Sin Salida, la obra en la que incorporo la imagen del Nativo, siendo parte de 

una peregrinación sin límite, girando en una ronda tribal, en un espacio donde 

se siente los ecos del grito del silencio, como en un ritual metafísico, donde 

predomina la congoja e incertidumbre en el misterio de la realidad que vivimos, 

asumiendo una angustia cósmica, sin poder cambiar nada. Esperemos aprender 

de las culturas originarias a no querer cambiar, sino a tratar de entender un orden 

desconocido. Fue una de las obras que más repercusión tuvo, en aquella época, 

con un poder directo de comunicación y de profundo impacto.                                                        
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Sin Salida piedra de Cerro Colorado con Pinturas Rupestres de Madres 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Las Madres se ubican como pinturas rupestres sobre la roca, siguiendo un 

recorrido por sus cuatro frentes, hasta cerrar la ronda, como se ve en las tres 

imágenes de esta página. 
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ñSin Salidaò tintas sobre papel 40cm x 30cm 1993 

 

 

 

 ñRonda la Vidaò Temple 63cm x 93cm 1993 
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2.1.4 Recorrido y vibración  

Rio Pinturas Santa Cruz 

Son conceptos pl§sticos que incorporo en las obras llamadas ñEstampidasò y 

ñDanzantesò como en ñLectura Complicadaò siguiendo el criterio aplicado en 

Río Pinturas con Las pinturas rupestres de las Manos en Prov. de Santa Cruz, 

contraste de positivo y negativo, con manos plenas apoyadas como sellos en 

rojo, negro y blanco, con la silueta en negativo, apareciendo la mano calada 

dejando ver el soporte de roca generando un gran dinamismo visual. 

ñEstampida de Guanacosò Tempe con base símil roca 120 CM X 60 CM 1990 
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 2.1.5 Estampidas  

 
La vibración por contraste y recorrido de color me dan la posibilidad de jugar con 

la asociación a las interminables caravanas de inmigrantes. Donde además de 

generar esta vibración por contraste simultaneo, aplico lateralidad, con ritmos 

continuo, movimiento, velocidad, con sentido lateral derecho, diestro, 

simbolizando el futuro, siguiendo las agujas del reloj y otros contrapuestos con 

sentido lateral izquierdo, simboliza el pasado, lo siniestro, lo desconocido. 

ñEstampida de Guanacosò Tempe con base símil roca 70 CM X 18,5 CM 1990 

Estas manchas o trazos verticales al ubicarlas en posición diagonal marcan un 

ritmo más dinámico, lo que utilizo como el lomo de llamas o guanacos, dando 

lugar a las Estampidas. El mismo concepto de movimiento es aplicado 

simbolizando Suris o Ñandúes, asociándolos con el Hombre Originario de 

América. 

ñEstampida de Surisò Tempe con base símil roca 70 CM X 18,5 CM 1990 

Con el tiempo utilizo al caballo como Símbolo del Criollo, del gringo inmigrante 

y su descendencia que se adaptó al territorio americano, como los Baguales o 

el ganado cimarrón. Todas obras inspiradas en pinturas rupestres 

ñBagualesò Temple con base símil roca 70 CM X 18,5 CM 1992 
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ñEstampida de Guanacosò Tempe con base símil roca 70 CM X 40 CM 1990 

Estampidas realizadas en pequeño formato para investigar la dinámica del color 

y el ritmo, generando vibración por contraste simultaneo y recorridos de color por 

saturación y temperatura. 

 

Todas obras con recorridos y vibración realizadas sobre papel, con acrílicos y pigmentos de 

pequeño formato. Trabajos que en su mayoría pertenecen a colecciones privadas en todo el 

Mundo, ya que por su tamaño y peso dieron lugar a su fácil traslado. 

ñEstampidaò (Con sol rojo) Detalle / Tempe con base símil roca 40 CM X 18,5 CM 1990 
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2.1.6 Baguales 

 

ñLos Pingosò Temple con base símil roca / Rupestre 106 CM X 70 CM 1990 

ñBagualesò (Salpicando Fuerza) Temple /Acrílico 150 CM X 95 CM 1992 

Baguales es una imagen de la fuerza y de libertad, que puede ser asociada al 

hombre asimilado al territorio como el caballo criollo, tropillas que corren 

indómitas por la inmensidad de la pampa, buscando su destino, su lugar.  


