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3.1 Artistas Plasticos Sudamericanos
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Logo de Artistas Plasticos Sudamericanos, con el tiempo inverti la imagen
para que apunte hacia adelante, al futuro. A partir de 1999 incorporo a mi nombre
(firma) el apellido materno Maggio.



3.1.1 Historia

La idea surge en el afio 1986/87 cuando entendiamos que la Escuela Superior
Ernesto de La Carcova necesitaba un medio de comunicacion y de intercambio
con otras instituciones del pais y del extranjero. Pensabamos en una Revista de
Arte, que fuese un puente con otras escuelas, dandole la posibilidad a la
Biblioteca de tener una publicacion que sirva de intercambio con la intencion de
enriquecer su patrimonio con nuevos contenidos, de investigacion artistica y
pedagdgica. Por supuesto difundiendo y manteniendo un perfil que asumiera el
Arte Originario como propio, con un reconocimiento a los Grandes Maestros y
Artistas Argentinos que habian forjado la docencia y las Artes Plasticas del pais.
Desde la participacion de alumnos y docentes de todas las areas.

Como todo proyecto que comienza a desarrollarse necesita objetivos en comun,
gue puedan llevarse a cabo por un equipo con capacidad de organizacion y de
trabajo para poner en practica esas ideas, creiamos que se debia dar continuidad
a lo hecho en el Centro de Estudiantes, por lo tanto, comenzamos a reunir
material para la primera publicacion, a mi entender era una Revista Institucional
de Arte, que debia tener una estética propia desde la diagramacion al nivel de
una Escuela Superior. No se habian discutido nombres, estaba todo dado para
que fuera distribuida desde la biblioteca. Cuando leo el primer nimero ya
terminado, advierto un titulo con tipografia manuscrita, que generad la frustracion
antes de su puesta en marcha.

El trabajo presentado con anterioridad para el contenido de la revista, era el que
habia escrito para Arte Argentino Hoy, con una idea general del proyecto a
desarrollar, se publicé en ese primer nimero un extracto de los fundamentos
histérico politicos con un perfil mas ideoldgico que artistico, mi idea era comenzar
por ese material para darle mayor alcance al proyecto, partiendo de seguro,
teniendo el respaldo institucional.

Hoy veo con claridad las diferencias, la propuesta de la Revista Sudaca, era una
expresion cultural que buscaba insercién y reconocimiento en el campo popular,
gue se contraponia, con lo que habiamos pensado, un proyecto de un medio de
comunicacion Institucional, para hacer ver, lo que se estaba investigando y
realizado en Arte Plasticas en la Argentina, mas alla de las tendencias politicas
partidarias, en lo posible, recuperando el respaldo internacional que tenia la
Carcova. Y con ese nivel concentrado en un Centro de Estudios e Investigacion
con Realizacion de Obra Artistica, evidentemente estaba influenciado por lo
aprendido en el CONICET, devolverle a la sociedad esas herramientas de
comunicaciéon y concientizacion a travées de la Docencia.

Queriamos conformar un equipo de trabajo, para continuar lo hecho por nuestros
antecesores, pudiéndonos proyectar desde el basamento que habiamos
alcanzado, con una propuesta que debia ser coordinada idoneamente con
valores tanto éticos como estéticos.



Hubo un antecedente como la
exposicion de pinturas
ASi mbolismo I n
con una similar propuesta en
1988 en el Centro Cultural San
Martin, donde proponiamos un
Pluralismo Cultural, con dos
dirigentes del A.I.LR.A., Artistas
Plasticos y amigos: el Prof.
Sup. Luis Vilte (escribe el texto
de la presentacion) y Pastor
Vallejos, ademds participaron
la Prof. Sup. Dora Bianchi y el
Prof. Sup. Osvaldo Pellegrini
compaferos en la Escuela
Superior y participantes del
cuerpo directivo del Centro de
Estudiantes
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Los cambios politicos acelerados por la crisis econémica, proponian un proyecto
totalmente diferente del nuestro, se comienza hacer ver al estado como carga
publica y no como una herramienta de cambio social. Nuestro propésito era de
seguir con estas ideas, pero por fuera de las Instituciones Publicas.

El gobierno de Presidente Menem aplicaba la Reforma Educativa con la Ley
Federal de Educacion, donde las Escuelas de Arte no habian sido tenidas en
cuenta y apuntaban a transformar la carrera artistica docente en tecnicaturas, o
incorporarse los Profesorados al nivel Universitario, 1o que nos obligaba a
trabajar a contramano del estado, ya que habia comenzado una campafia de
desprestigio a la formacién Artistica por obsoleta y falta de contenidos acordes
a los tiempos que vivimos. Tuvimos que presenciar su vaciamiento y destruccién
perdiendo los antecedentes y el prestigio de las instituciones que nos habian
brindado el conocimiento y dado la habilitacion y validez de nuestros titulos
docentes, en nuestro caso Tres titulos docentes en once afios de carrera,
priorizando el hacer.

El desgaste fue mayor intentando defender el Area Artistica sin perder la fuente
laboral docente en la educacion formal. Nuestra finalidad fue conformar equipos
de trabajo para fortalecernos y valorar la formacion adquirida, ya que comenzaba
el desmantelamiento de la Escuela Superior de la Nacion Ernesto de La Carcova,
y la transformacion de la Escuela Prilidiano Pueyrredon en un Instituto
Universitario. Con la intervencién del estado, dejando de lado los consejos
directivos asesores, elegidos por sus pares democraticamente, en esa época
pertenecia al cuerpo directivo en representacion de los docente.
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Todos estos antecedentes son de los afios 1989/90 que es cuando se crea
Artistas Plasticos Sudamericanos. En esa época al asociarme con Orlando
Salvia, amigo del arte, pensamos que podia ser posible Materializar las ideas
que planedbamos en la Escuela Superior. Comenzamos a desarrollar un trabajo
de base, quedando en una primera etapa una Representacion Artistica, dirigida
y coordinada por él, con un acompafiamiento y asesoramiento casi empresarial,
el que fue girando a una Asociacion y después a una Fundacion.

Por la falta de ingresos econdmicos. Habiamos analizado que este trabajo para
que pudiera perdurar, debia superar la etapa de voluntarismo, necesitabamos
para que funcionara una entrada econdémica. Esto exponia su fortalezay a la vez
vulnerabilidad dando lugar a que termine funcionando como un Grupo
cooperativo. La falta de sostén econémico hace que las propuestas terminen
perdiendo fuerza. Hoy propondria encarar la cuestion de manera diferente, con
sentido practico, lo que evitaria el desgaste del proyecto.

El proyecto fue influenciado emulando movimientos artisticos de fin y principio
de siglo, por eso hoy lo veo como semillas de un modernismo tardio, que surgen
naturalmente cuando una persona o sociedad se siente perdida, mirando para
atras intentando saber de donde viene y cuales son sus logros y errores.
Entendiamos que era el momento para llevarlo a cabo en Buenos Aires, en
democracia, después de la Dictadura Militar y una Guerra, pero claro no
percibiamos que podia ser asociado a un rebrote de un movimiento nacionalista.

Cuando comenzamos a aplicar la idea el gobierno era Radical, intuyo que quizas
fue mas condescendiente al tener su arraigo histérico en Ricardo Rojas escritor
que presentd un proyecto similar respaldando la raiz originaria. Un homenaje
que le brindé la Universidad de Buenos Aires es la denominacién con su nombre
al Centro Cultura de la UBA.

En medio del descalabro de aquellos afios pudimos avanzar, pero con la llegada
del Peronismo todos los logros alcanzados fueron trabados o retrocedieron.

Por lo tanto, intentabamos poner en marcha un proyecto que no tenia duefio
ideoldgico, los conservadores con raigambre espafiola lo veian con desprecio y
la otra ala progresista lo miraba de reojo con simpatia. Ante estas circunstancias
creiamos conveniente armar un proyecto para exportar obra, buscando apoyo
en el exterior, lo que no era nuevo ya que lo habia realizado artistas argentinos
de distintas areas ante las crisis politicas o econdmicas, ademas de la falta de
reconocimiento, este era un recurso evidente que llevamos en nuestros genes
inmigratorios.

Con Orlando Salvia definimos el nombre y un logo con el Flechero Emplumado
tan importante en todo el relevamiento de Pintura rupestre que habia realizado y
con el cual me identificaba, influido y siguiendo lo dicho por Lic. Guillermo
Magrassi, aplicamos la denominacion de Sudamericanos que incorpora a la
region con la diversidad de etnias que componen nuestra poblacién, dejando de
lado la denominacidon Latinoamericano, que segun Guillermo, era una
identificacion francesa para diferenciarse de la América sajona, Yy



desprendiéndonos de la denominacion despectiva de Sudaca, pasamos a
llamamos Artistas Plasticos Sudamericanos.

Llevabamos en nosotros esa ilusion utdpica, de llegar a ser una Argentina que
queria pensar a lo grande, pero que estaba mas cerca de una realidad a escala
humana, como una orquesta de tango o un grupo musical. Intentdbamos
presentar una obra original que no se sintiera un estereotipo superficial folclérico,
con fuerte presencia de lugar, pero con proyeccion, ya que sentiamos que no
existen profetas en su tierra, entendiendo que un respaldo internacional
generaria un reconocimiento en nuestro terrufio. Hoy pueden sentirse casi como
una vision adolescente, quizas lo fuera, pero estabamos convencidos de poderlo
desarrollar.
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Aprovechamos el area de Exposiciones para instalar APS con varias muestras,
consolidandonos con una presentacion en lo que era el Honorable Concejo
Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires.

Realizando una exposicién de pinturas con Pastor Vallejos, Enrique Guanuco,
Cesar Paredes, el lugar lo habia conseguido por su tramitacién Luis Vilte que por
problemas personales se aleja del grupo a ultimo momento, como también
Orlando Salvia, lo que me hace asumir la responsabilidad de la organizacion del
evento. Con un catadlogo muy rudimentario donde aparecia un Manifiesto
traducido al inglés, presentado en el Concejo Deliberante de la Ciudad de
Buenos Aires, auspiciado por el Museo Romulo Raggio, la secretaria de Turismo
de la Casa de la Prov. De Mendoza y la Comisién Permanente de Apoyo a las
Culturas Aborigenes.



3.1.2 Manifiesto (primer texto escrito en 1990 presentado en el catalogo de la
primera exposicidn en el Concejo Deliberante)

"AQUI ESTOY SIGUIENDO LAS HUELLAS DE
AQUELLOS QUE SE FUERON...
ESTOY CAMINANDO POR LA SENDA QUE DEJARON
AQUELLOS QUE SE FUERON...
8IGO EL RASTRO DE SUS PISADAS...
AQUETLOS QUE SE FUERON ME HABLAN DESDE
LEJOS. ..
ELLOS DESDE EL INFINITO ME HAN HABLADO...
LAS HUELLAS DE AQUELLOS QUE SE FUERON
ESTAN AQUI."

Fragmento de un canto Shaménico
Selknam (ONA)
Tierra del Fuego

Manifestamos que en Sudamérica ha nacido una corriente artistica
como resultado de la simbiosis entre los conocimientos plésticos
contemporéneos y los de una América nativa.

Planteamos nuestra forma de trabajo, tomando como punto de partida
la libre creacién y expresién, sin imitaciones ni modas gue llegan del
exterior. Tampoco se trata de negar la escuela europea, 8ino de
equilibrar el caudal informativo con lo americano para lograr una
cultura realmente representativa.

Esta Nueva Escuela Pléstica Sudamericana, basada en aquellos
habitantes primevos, sigue los pasos de Le6nidas Gambartes en pintura
y Sesostris Vitullo en escultura, y tiene por objetivo expresar a los
hombree que aqui habitan, con un lenguaje propio que deseamos 8irva
como aporte universal.

Nuestro proyecto es lograr en las artes pldsticas: un oficio que
tienda a mejorar nuestro interior y tomar conciencia de lo que somos
y qué relacién tenemos con nuestro medio, para obtener una armonia,
entre el espiritu y la raz6n, el pasado y el presente, entre nosotros
y la naturaleza.

Toda regién, paisg u hombre necesita conocer sus origenes, saber
quién es, para poder determinar su crecimiento y proyectar su futuro.

Ee comin confundir identidad con identificacién. Identidad es lo
esencial que tenemos todos y que compartimos. Identificacién es una
mera y superficial individualizacién.

“Ninguno de nuestros pueblos americanos son pueblos j6évenes como
suele afirmarse. La historia de un pueblo comienza con la de 1los
hombres gque poblaron por primera vez la tierra misma, la que estd
debajo de nuestros propios pies, calzados o descalzos, la que tiene
sue terrones mezclados con las cenizas de aquellos que nos precedieron
con su paeo, la tierra en que se vive, la tnica que puede nutrir las
raices de un pueblo. La misma tierra que iremos a nutrir..."



MANIFIESTO

nAQUE ESTOY SI GUI ENDO LAS HUELLAS DE

AQUELLOS QUE SE FUERONE
ESTOY CAMINANDO POR LA SENDA QUE DEJARON
AQUELLOS QUE SE FUERONEé

SI GO EL RASTRO DE SUS Pl SADASE¢gé
AQUELLOS QUE SE FUERON ME HABLAN DESDE

L E

ELLOS DESDE EL I NFINITO ME HAN HABLADOEé

LAS HUELLAS DE AQUELLOS QUE SE FUERON ESTAN AQUI.
Fragmento de un canto Shaménico Selk’'nam (Ona)
Tierra del Fuego

Este bello y profundo fragmento tomado de un canto de los pueblos originarios
mas australes del Mundo, en Tierra del Fuego, lo leo por primera vez en el Libro
de Arte Precolombino de la Argentina, del Dr. Alberto Rex Gonzélez y fue tal
el impacto de esta poesia, que siempre encabez6 todos los escritos de la época,
como un mantra, fue la expresién mas clara de una definicion del proyecto. Es
un canto de la tradicién de Lola Kiepja, una de las ultimas sobrevivientes de la
cultura Selk’"Nam, cominmente denominada ONA, a la Dra. en Antropologia
Anne Mac Kaye Chapman (1922-2010) es a quien le debemos un trabajo
extraordinario de un relevamiento del pensamiento Shamanico de esta cultura
milenaria

Manifestamos que en Sudamérica ha nacido una corriente artistica como
resultado de la simbiosis entre los conocimientos plasticos
contemporaneos y los de una América nativa.

Describiamos lo que sentiamos o queriamos que sucediera, una metabolizacién
entre la cultura originaria y la inmigratoria

Planteamos nuestra forma de trabajo, tomando como punto de partida la
libre creacion y expresion, sin imitaciones ni modas que llegan del exterior.
Tampoco se trata de negar la escuela europea, sino de equilibrar el caudal
informativo con lo americano para lograr una cultura realmente
representativa.

Pretendiamos un equilibrio y a la vez un reconocimiento de las culturas
originarias de América por la cultura oficial. Pero ademas dando lugar a la libre
expresion y creatividad.

Esta Nueva Escuela Plastica Sudamericana, basada en aquellos habitantes
primevos, siguiendo los pasos de Lednidas Gambartes en pintura y
Sesostris Vitullo en escultura, y tienen por objetivo expresar alos hombres
gue aqui habitan con un lenguaje propio que deseamos sirva como aporte
universal.
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Proponiamos seguir el camino de Artistas de generaciones anteriores que ya
habian transitado por él y nos servian de ejemplo.

Nuestro proyecto es lograr en las Artes Plasticas: un oficio que tienda a
mejorar nuestro interior y tomar conciencia de lo que somos y que relacién
tenemos con nuestro medio, para obtener una armonia entre el espiritu y
larazon, el pasado y el presente, entre nosotros y la naturaleza.

Creo que en esta frase se condensa la necesidad que teniamos y proponiamos
como eje de los objetivos a alcanzar.

Todaregion, pais u hombre necesita conocer sus origenes, saber quién es,
para poder determinar su crecimiento y proyectar su futuro.

Aqui vemos como nuestro inconsciente nos advertia cual era el conflicto que
arrastrdbamos personalmente, que interpretdbamos todavia como algo externo,
como un problema de la sociedad o del Pais. En aquella época tocabamos el
tema de identidad como si fuera el conflicto de otro, nosotros éramos argentinos
reconocidos y asimilados a un proyecto nacional, lo planteAbamos como un
problema de un estado, que no reconocia su raiz nativa, la del pueblo originario
y exigiamos que se le reconozca como tal.

Es comun confundir identidad con identificacion. ldentificacion es una
mera y superficial individualizacion.

Martin Crossa, fue el que nos abre los 0jos en este tema, su vision nos quedo
grabada y es por esta razén que noto que la transcribi tal cual, (esta misma idea
la encontré con el tiempo en Canals Feijoo). Nos hizo notar con mucha astucia,
explicando que entendia por escuelismo, concepto para describir una
iconografia estereotipada, en forma doctrinaria, relato incorporado en la escuela
primaria como discurso unico. Y que, en gran medida, todos los que buscabamos
la imagen de un estado protector, de una Argentina Identitaria, seguiamos esa
doctrina pedagdgica. Lo que otros llaman construccién de una imagen.

ANi nguno de nuestros pueblos americ
suele afirmarse. La historia de un pueblo comienza con la de los hombres
gue poblaron por primera vez la tierra misma, la que esta debajo de
nuestros pies, calzados o descalzos, la que tienen sus terrones mezclados
con la ceniza de aquellos que nos precedieron con su paso, latierraque se
vive, la Unica que puede nutrir las raices de un pueblo. La misma tierra que
i remos a nutriréo

Buenos Aires 1990

Como no podia faltar una frase del querido Guillermo Magrassi, que la Tierra
es clave en este proceso de metamorfosis, como eje de pertenencia y
transformacion. Este texto lo extraje de la introduccion del trabajo Tapices
Indigenas de Ecuador, del libro Arte Popular Latinoamericano, Ecuador,
Guatemala, Colombia del Centro Editor de América Latina S.A. 1977 Bs. As.
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3.1.3 Exposicion en el Concejo Deliberante

Exposicion de Pinturas en el Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires
de Artistas Plasticos Sudamericanos, con Cesar Paredes, Pastor Vallejos y
Enrique Guanuco y la Directora de la sala Norma Allorto.

Los invitados gente Amiga del Arte, Estudiantes, Artistas, Coleccionistas,
Directores de Museos, familiares, todos expectantes ante las palabras de
apertura

12



3.1.3.1 Catalogo original de la Exposicién en el Concejo Deliberante de la
Ciudad de Buenos Aires 1991
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PL&STICOS ICANOS:  integrads bor  Andrés Bootard. Honorable Conccjo Deliberante

Enrique Guenuco, César Peredes y Pastor Vallejos.

de la Ciudad de Buenos Alres

IUCURACIGN: 20 d Septiosbrs a las 10 ho- Prosidente Vicopresidente
CLAUSURA: 14 de Octubre de St Ricardo Marcos Lic. Jorge Pirra
HORARIO: Lunee & Viernes do 14 a 20 hs. Vicepresidente 17 Secrotario Administrativo

St Juan Carlos Suardi Dr. Pedro Poznansky

i Salas
HONORABLE CSNCEJO_DELIBERANTE DE 1A CIUDAD DF BUSIOS AIRES E:;m g'e?xﬂigfo
St Carlos Alberto Louzan  Lic. Norma Alba Allorto

Agradecemos la colaboracidn

GOBIERNO DE MENDOZA

SUBSECRETARY
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DB AQUELLOS WHO WENT 4
5908, 5 FURROH. R HERE. Bl Tuseo de la “Fundacion cRému[o cpaggio
Fragmento de un canto Sheménico A Shamanic eong  Pioce Faspac Campos 841 - 1638 Picente Loper - Tel 791 - 0260
Selknam (ONA) Selknam (ONA)
Tierre del Fuego Tierra del Fuego
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Con todos excomparfieros de la Escuela Superior Ernesto de La Cércova

Con el guerido Maestro Ponciano Cardenas
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3.1.3.2 Afiche

Artistas Plésticos Sudamericanos
‘ EXPONEN PINTURAS

Honorable Concejo Deliberante
de la Ciudad de Buenos Aires

. e

ANDRES BESTARD - CESAR PAREDES
ENRIQUE GUANUCO - PASTOR VALLEJOS

INAUGURACI6N: 25 de Septiembre a las 19 hs.
CLAUSURA: 14 de Octubre de 1891.

HORARIO: Lunes a Viernes de 14 a'20 hs.

PERU 180-CAPITAL FEDERAL

Tl i
S€0 de [aqrundacién
niEaNOIE MENDOZA T . COMISION PERMANENTE OE APOYO
7/ SUBSECRETARIA DE TURISMO “Romulo “Raggio e/ A LAS CULTURAS ABORIGENES

A mi3H
CASA DL MENDOZA
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ANDREANI
EN LA CULTURA

L.= LICSENCIa de ANDREANI EN
LA CULTURA, traducce 1a decision
GCoseguir pamcpando en i
comunidad,  devolviendole parte
3¢ lo mucho que de ella recibe

E AUSPICIO Y patrocinky de
sctividades culturales ©s una torma
concreta de matenahzar nucstra
VOCICIon de servicio Representa la
expresion  tanaible  de nuestro
permanente anhelo de ser UTILES
A LA GENTE medante ¢l tomento
y apoyo de toda inGuictud creadora

A traves del arte los pueblos se
nutren de una riqueza de
profundas connotaciones €ticas y
morales. Aspiramos a que nuestro
3porte sea una contribucion cierta
que potencidlice los valores del
espinty y ayude a modelar nuestro
futuro.

ANDREAVI
Extension Cultural

Artistas Pldsticos
Sudamericanos

Tres artistas argentinos y un bollviano, sobri
fundamentos estéticos congruentes han Ioriéradg%slegglepo
Artistas Pldsticos Sudamericanos, cuya obra, que ya ha
comenzado el drduo camino del reconocimiento
Internaclonal, propongo a la consideracién del publico.
Andrés Bestard entra en una nueva etapa de su desarrollo
artistico a partr de su monografia sobre el relevamiento de
las pictografias dgscublerfcs por Leopoldo Lugones en
Cerro Colorado (Cérdoba, Argentinq) y estudiadas, entre
ofros, por Gardner, Pedersen y Rex Gonzdlez. Cautivado
por el simbolismo y la sintesis -rayana en la abstraccidn- de
los andnimos artistas precolombinos, penetra la aparente

Ingenuidad de este arte primario, aprehende asi la mente primitiva,

"oduclendo[c a veces, relnterpretandola otras, mediante
recursos técnicos modernos, pero sin perder jamds la
pristina frescura de la vision aborigen.
Bollviano, de la comunidad Sakaka, enamorado de su
tlerra -que debid abandonar- Pastor Vallejos vuelve a ella,
desde la leJania, en cada uno de sus cuadros, © en sus
tallas, con una intensidad que conmueve. El dolor del
sometimiento, o del despojo o el sufrimlento del
desarraigo Inenarrable, Vallgjos logra expresarlos en
fremendas Imagenes. Se mueve con fluidez en el mdgico
&mpbito de la mitologia de sus ancestros, hibriddndola - o
veces- en confundente contraste con las creenclas
cristianas Impuestas por la Conquista.
Vibran de violencia Ias telas de raiz surealista de Enrique
Guanuco, pintor fucumano de ascendencia aborigen,
que, en formatos generalmente grandes, utiliza la figura
humana y animal en alegorias escalofriantes, referidas,
frecuentemente y con mayor o mencr evidencia, ala
mitologia India. Son apasionantes sus Investigaclones
Sptico-psicoldgicas sobre la genfe que trabaja con el
barro en los hornos de ladrillo. »

Lo pictérico se muestra privilegiado en la obra de César
Paredes, ya se trate de sus versiones de la cludad -su
palsgje y sus habitantes- de tendencla ma@s o menos
figurativa o se trate de sus vislones mas o menos

abstractas. Lo no pictérico se nos presenta como un sutll

didlogo metafisico entre el pintor y la tela, acentuado por
sus alardes técnicos, y al que es invitado a participar el
espectador.

Miguel Mario Ragglo
Director, Museo de la Fundacion
Rémulo Raggio

Horario de lunes a viernes 9 a 19 horas.

temporada '92

Inauguracién:
2/4/92 - 19 Hs.
Clerre:
18-4-92

ARTISTAS PLASTICOS
SUDAMERICANOS

EXPONEN:

Bestard
Guanuco
Vallejos

Paredes

ANDREANI
VICENTE LOPEZ

Av. Libertador 352
Vicente Lépez
Buenos Aires

Tel.: 791-2735
795-8018

ANDRE 1.\11 a

\Extension Cultural

.
Andrés Bestard

Nace en 1958 en Buenos Alras, Argentina,
Egresado de las Escuslas Naclonales de
Bellas Artes Manuel Belgrano, Prilidiano
Pueyrredén y de la Escuela Superior de la
Nacién de Bellas Artes Emnesto de la Carcova
obteniendo los titulos de Maestio de Dibujo,
Profesor de Pintura y Profesor Superior en
Pintura (Esp. Mural).

Se desermnpena como Rector titular de la
Escuela de Artes Visuales Regina Pacis,
docente de la Esc. Nac. de Bellas Artes
Manuel Belgrano y del Museo de la
Fundacién Rémulo Raggio.

Enrigue Guanuco

Nace en San Pedro de Colalao. Prov. de
Tucumnan, en el afo 1955.

Es Licenciado en Artes (Esp. Pintura),
egresado de Ex.Dto. de Artes, Fac. de Arfes
U.N.T. afio 1983,

Beca de Perfeccionamiento Fdo. Nac. de las
Artes, Esc. Sup. de Bellas Artes E. de la
Carcova, Taller de Pintura Mural, dirigido por
el Prof. Ponciano Cdrdenas, Bs. As.

Desde 1981 se desempefia como dibujante
en la Seccién Paleontologia de la Fundacion
Miguel Lillo de Tucumdan.

Pastor Vallejos
Nacido en 1940 en el distrito Bustillos, Potosi,
Bolivia. Comunidad Sakaka.
PINTOR, ESCULTOR, GRABADOR
AUTODIDACTA.
1954, Emigra a la Argentina donde realiza
trabajos en la zafra del ingenio San Martin
Salta).

onvive con hermanos aborigenes de la
etnia Chaguanca en el Monte Saltefio
(Sausalito, Santa Rosa).
Expone desde 1980 en distintas galerias,
museos y centros culturales del pais y del
extranjero.

.
Cesar Paredes

Nacido en 1950, Capital Federal, Buenos
Alres, Argentina. Se radicé en Mendoza,
donde estudié pintura con Szabro Ducmelic.
Egresado de la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Cuyo como
Licenciado en Artes Plasticas y
posteriormente se especializé en pintura
mural en la Escuela Superior de Bellas Artes
de la Nacién *Einesto de la Caicova®,
egresando como profesor superior en pintura
mural.

Se desempend como docente de la Escuela
Nacional de Bellas Artes Manuel Belgrano.
Actualmente se desempena como docente
de Pintura y Dibujo en el Museo de la
Fundacién Rémulo Raggio.
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3.1.3.3 Museo Fundacion Rémulo Raggio.

Con Ing. Miguel Raggio en el Museo con la obra Vida-Muerte-Noche-Dia.

El Ing. Miguel Raggio respalda nuestra propuesta escribiendo una critica para el
catalogo de presentacion, ademas de dar lugar a: Exposiciones y una Sala
permanente para Artistas Plasticos Sudamericanos, en la Fundacién Romulo
Raggio. 1991

Esta obra Vida-Muerte-Noche-Dia que se ve por detras, fue la que nos dio la
posibilidad de conocer en el Museo Rémulo Raggio, al coleccionista y mecenas
Dr. Karl Henn, Juez de la Corte Suprema de Sturgad, Alemania. Quien al poco
tiempo realizaria tres muestras en Alemania con mi obra, logrando un
intercambio cultural entre los dos paises.

La pintura que ya describimos con un marcado pensamiento ideologico con
caracter existencial y metafisico, de buen nivel técnico. Simbdlicamente
pretendia encontrar elementos en comun con la cultura nativa, para aplicarlo en
un lenguaje de transicion buscando analogias entre el pasado y el presente.

La obra pictérica expuesta recibe las mejores Criticas de él y de todos los medios
donde fue promovida en Alemania, lo que nos daba la posibilidad de pensar que
no estdbamos mal encaminados, con una campafa de difusién que nunca habia
tenido, ni tuve hasta el dia de hoy en la Argentina.

17



A. BESTARD

EXPONE

PINTURAS

MUSEQ DE LA FUNDACION
ROMULO RAGGIO

INGUGURACION 22 DE OCTUBRE - 19 HS.
CLAUSURA 22 DE NOVIEMBRE DE 1992

- GASPAR CAMPOS 841 - ICENTE LOPEZ
TEL.791-0260
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Pmt&!Aparte / juNI0 1994

Pigina 11

... ANDRES BESTARD

'PERSONA

Aproxnmaoon a otro tiempo

La obra de

Andrés Bestard
expuesta en el Museo
Social Argentino, en
el mes de mayo, se
vincula a aspectos
esenciales del ser ame-
ricano.

/7, <3
) 7;;# &%
Lo 47

uando en 1990,
Andrés Bestard cre6 “Artistas Pldsti-
cos Sudamericanos” su hacer pictérico
ya estaba encaminado hacia una clara bisqueda
deuna corriente artistica que surgiera comoresul-
tadodela “simbiosis entre los conocimientos pldsticos
contempordineos y los de la América nativa”; hacia la
biisqueda de una produnda identidad.

Quizés esoexplique porque enlasimagenes de
las obras del pintor, mds alld de la técnica o el
estilo, esten presentes el ayer y el hoy de una
América que “lenta e inevitablemente fue cam-
biando”.

La obra de Andrés Bestard se define entdnces
comoun “granfrisohistoriado” dondeloshechos se
suceden casi arrolladoramente.

En sus lienzos desfilan cual fantasmas los pro-
tagonistas de un pasado ciertamente remoto. El
indio, la pampa inmensa, un grupo de vaguales,
son algunas de las imdgenes que el pincel dibuja
y que preludian las biisquedas del pintor.

En I obra de Bestard, el paisaje de la llanura

bonaerense se puebla de indigenas que tanto con-
forman un circulo ritual como ofrecen dura resis-
tenciaalinvasor o se transforman en hombres con
piel dejaguar.

Perros, gatos y hasta una geométrica serpiente
asoman en las obras del pintor. Son pequefios
animales: protagonistas silenciosos de la historia
del nuevo continente.

Los equinos (“Baguales”) de colores terrosos
cubren lasuperficie de algunas de las obras. Nose
observa un solo milimetro de cielo o tierra; solo
caballos en una feréz carrera sin destino aparente.

Pormomentos, la obrade Andrés Bestard, leda
contemporaneidlad aun duro pasado habitado de
luchas, sufrimientos, destruccién y muerte. Un
tiempo donde el indio y el blanco protagonizaron
los extremos de una antinomia. Dondeal blanco le
cuposer el “bueno” y alnativo, por afiadidura, el
“malo”; casia la manera de las viejas y esquemé-
ticas peliculas del cine.

Sobre la tela, las imégenes hacen acto de pre-

sencia complementadas por la accién...el movi-
miento; la furia; la veloz carrera; los disparos del
represor...el avance de los amenazantes petos de
metal,

Pero, sin embargo, antes de ese duro pasado
hubo un tiempo donde el indio rendia culto a sus
ancestros sin preocuparse por el devenir; convi-
viendo en plenitud con la naturaleza. Quizés la
obra de Andrés Bestard nos aproxime a la “afio-
ranza” no vivida de cuando todo era libertad y

goce pleno.

JORGE JorRE.

TALLER LIKHA

Dibujo - Pintura - Técnicas de
Estampacién - Modelado

DIRECTORES: Liliana Khoury
Jorge Jofre

B. Las Floridas 771

Villa Adelina Tel. 735-2177

—
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ANDRES BESTARD traza una pintura
que busca sintesis: Incorporar el simbolo a la
realidad. Volvera lofundamentaly fundamentar
desde la pldstica la realidad antropolégica, el
ser humano. ‘

Es un volver —con criterio cé6smico— al

~origen, a las fuentes. La biisqueda de esencias
donde la necesidad de arraigo —desde la
inmigracién y con la realidad americana— es
valor fundante de la obra deeste joven y talentoso
pldstico argentino. Léase pincel que busca
plasmarel encuentroentre los barcosy la pampa.

Es evidente que ANDRES BESTARD
—artista pldstico aunque moderno en la
concepcién— siempre en la busqueda de lo que
somosy en la persecucién del oculto equilibriode
las cosas, evidentemente sospecha que no toda
presencia es la iluminada por la luz.

Y es poresto que, todos los que una vez mds
venimos —hoy y aqui—a prolongar susobras, lo
llamamos ARTISTA en la mds transgresora y
provocativa acepcion. ARTISTA, esdecir, el que
no termina de ver.

Al particular y esencial punto de vista
pldstico de ANDRES, siempre nuestros deseos
de incesante crecimiento.

MARTHA SUSANA FRANCONI

ANDRES BESTARD

Nace en 1958 en Buenos Aires, Argentina.

Egresado de las Escuelas Nacionales de Bellas
Artes Manuel Belgrano, prilidiano Pueyrredén y Ernes-
to de la Carcova.

Realizé desde 1981, diversos viajes de estudios
por Paraguay, Brasil y Argentina.

Actualmente, se desempefia como Rector Titular

de Ia Escuela Superior de Bellas Artes Regina Pacis y
aEsc. Nac.de Bellas Artes Manuel Belgrano.

“~ ARTISTAS PLASTICOS

(

’ UNp VERSIDAD DE], !
U,
SEO SOCIAL ARGENTI
alop Auditorio Tomg A 7 B
mage,,

-ap.
> de
egio-

ANDp =
ESBESTARp e
1n turas

1
Mauguracg,.

9,
19
/‘/94\2“)
S

V. Oy
Oliengeg 5,
S/\ilté‘ ’

20



3.2 Exposiciones en Alemania
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3.2.1 Alten Schulhaus in Spraitbach, Alemania

Andrés Bestard

Kunst

aus
Argentinien
in
Spraitbach

Im alten
Schulhaus

vom

29. Mérz

bis

20. April
-9t

Karl Henn en La exposicién de Spraitbach

Otfnungszeiten
Mittwoch
17.00 - 18.30
Samstag,
Sonntag,
Felertag

16.00 - 17.00

uimrkrcio
Spraitbach
¥

»
s
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3.2.2 Landratsamt Schwabis Gmund, Alemania
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