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6.1 Cambio de paletay Metodologia
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Me tomo el atrevimiento de incorporar estas anotaciones para que podamos
tener una mayor comprension de las técnicas que apliqué en las obras de
pequefio formato sobre papel, donde explico la metodologia de aguadas
dejando actuar el color con libertad.

Es donde realizo un reconocimiento del material, siguiendo el concepto de la Ley
por Analogias.



Me interesa, aunque parezca obvio, para aquellos que vienen del campo de las
Artes Plasticas, aportar un minimo de conceptos basicos de la teoria del color,
partiendo del Circulo Cromatico siendo el ideograma, (idea grafica) que logro
simbolizar la descomposicion de un rayo de luz en la naturaleza.

Circulo de Isaac Newton - Arquedmetro - Johannes Itten

Ideograma, recuperado por Eugene Delacroix (pintor Romantico francés), de
las culturas de Medio Oriente.

En este recorrido histérico encontramos fundamentos que ejemplifican un alto
vuelo poético y metaférico, para materializar la luz en nuestros trabajos, decia
Eugene Carrier fel cuadroo.es el desarroll o

El color puede simbolizar espiritualmente, planos entéricos, asociandolos
anédlogamente a la masica, por sus melodias cromaticas, utilizando muchos
términos en comuan, como tonos, matices, vibraciones, silencios, estos son
simples ejemplos para valorar la plasticidad del Lenguaje y su sentido
interdisciplinario.

Esta experiencia es tomada al percibir cuando un rayo de Luz atraviesa el Agua
de lluvia, refractando el Arco Iris en el Cielo. La descripcidn de la descomposicion
de ese rayo de luz, sobre un papel a través del Lenguaje Pictérico, seria una de
las proezas de la inteligencia humana, que heredamos de Europa.

Esta bella herramienta que han difundido nuestros abuelos del gremio, aquellos
becarios que estudiaron en la Academia Europea, fueron los primeros en difundir
esta Teoria en la Argentina, eran los participantes del Grupo Nexus para finales
del siglo XIX y principios del siglo XX, después los que estudiaron en la Escuela
de Paris, con André Lothe y Otto Fritz.

Esta manera de armar una paleta, similar a la que en la India ya se utilizaba hace

miles de afios con un sentido Tripartito, cubriendo tres planos, el Material, el

Mental y el Espiritual. Es la que aplicamos priorizando en esta etapa el
reconocimiento de la percepcion visual, a través del andlisis de las causas que
generanestasreacciones del @amptendat ,afivero y ponerl a
del tema elegido aplicando analogias.



La profundizacién del estudio de la luz implica ver en forma precisa, al describir
y materializar las Leyes Naturales de cédmo actia la luz, por medio del color.
Comprendiendo como la luz actia sobre los objetos, transcribiendo lo percibido
con la pintura, intentando analizar las causas de las distintas reacciones del
material. Manteniendo el equilibrio compositivo desde una vision de totalidad,
tomando como ejemplo la sabia Naturaleza.

Los maestros denominaban a este reconoci

Este método milenario para transcribir la
luz, esta simbolizado en un Triangulo
/3 Equilatero con el Vértice Ascendente,
— _ , para arriba, donde ubicamos al
HEL\ ' " AMARILLO. Este triangulo simboliza la
: terna Primaria, la Terna Divina, la Luz

Solar o El fuego, la Pasion, lo Masculino.

. ' & El ROJO, en el vértice izquierdo puede
s / estar simbolizado con el Cuadrado, la
Tierra, lo Femenino.

Viol=TH EL AZUL, con un Circulo, simboliza la
Unidad, la Totalidad, el Cosmos. Ubicado
en el vértice derecho.

El TriAngulo Equilatero con el Vértice Descendente, para abajo, el que utilizamos
para simbolizar la terna Secundaria, o Binaria creada por la mescla de dos
primarios, también simboliza la Caida, el Agua, lo Femenino.

Si estos dos Triangulos se superponen con eje en su centro conformaremos el
Simbolo de la Estrella de David, con un color en cada uno de sus seis (6) vértices,
con la disposicion dada para cada terna, cerrando un circuito de maxima
saturacion de color, como vemos en el gréfico. Conforma el Ideograma que
describe simbdlicamente cuando se descompone un Rayo de la Luz, al atravesar
los cristales del Agua, cerrando un Circulo con la mayor riqueza Cromatica.
Ubicando en el vértice inferior al Violeta, por la mezcla de Rojo y Azul; el Naranja
por la de Rojo y Amarillo y el Verde por la de Amarillo y Azul.

El Rayo de Luz estaria simbolizado por el BLANCO que se ubica en el centro
de la estrella marcando el Equilibrio y la Unidad. (Lo mas Alto). Dando lugar a
siete (7) puntos importantes del Ideograma. EIl NEGRO es su complemento, lo
mas Bajo, lo Oscuro. Muchas veces podemos escuchar que la unidad de todos
los colores da como resultado, el Blanco o mejor dicho la Luz, es lo que vemos
en los estudios de la Fisica, pero no olvidemos que lo que utilizamos como
Circulo Cromaético es para simbolizar lo que vemos en la naturaleza, nunca la
mezcla de los pigmentos que utilizamos dara Blanco. Otra de las confusiones
es comparar esta Paleta de pigmentos para 6leo o acrilico o acuarelas, etc, con
las Tintas utilizadas en Grafica o Grabado, la composicion del Color es distinta.
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Colores Terciarios / Neutros o Tierras conformados por la mezcla de tres.
(Confundidos con los Colores Analogos o Adyacentes).

La mezcla de los tres Colores Primarios, da como resultado neutros o tierras.

AMARILLO + ROJO +AZUL = NEUTRO

+ A\ = @ VIOLETA + AMARILLO = NEUTRO

O—-i- B - €8 VERDE + ROJO = NEUTRO
)+ @ - @B | NARANJA+AZUL =NEUTRO

NE UTReS
SumAa de Clan PLeE MENTAIR(OS




6.1.1 Analogia

Las Artes Plasticas toma esta denominacién, como la Literatura o la Poesia, del
Simbolismo Hermético, (Método Analdgico) esta asociacion se cumple cuando
utilizamos el AEs Comoo para referir

Se aplica este término en la pintura cuando realizamos un pasaje entre dos
colores, siguiendo la disposicion del circuito del circulo croméatico en su mayor
saturacion, esta gama tonal entre el Amarillo y el Naranja, al ya no ser pura,
podemos aplicareli e s ¢ aedaanalogia, es como un Amarillo, ya que esta
en transito. Por lo tanto, a los colores intermedios entre los Primarios y
Secundarios los denominamos Colores Analogos o Adyacentes, método que fue
aplicado en casi toda esta etapa. El concepto puede ser confundido con el de
Terciarios, pero adherimos a que los terciarios, es la mezcla de tres primarios
(Neutros o tierras).

Otro tipo de analogias que aplicamos desde el campo senso - perceptivo: para
enriquecer el lenguaje plastico, haciendo distintas analogias entre lo visual: con
lo auditivo, con lo tactil, con lo gustativo y con lo olfativo, desarrollando todo tipo
de asociaciones posibles.

Primero realizamos un reconocimiento de las reacciones del material, con el
campo perceptivo sensorial, pasamos a una asociacion o analogia con los
sentimientos, impulsos o emociones que se reflejan a través del color,
diferenciandolos con el pensamiento concreto y el de las ideas. Por ultimo cémo
funciona la intuicién, para que la obra comience a contener el misterio de la vida,
ese sentido vital que muchos denominan sentido organico o natural, el que es
parte de todo hecho creativo, es lo que intentamos incorporar en estas obras. Un
ejemplo podria ser la reaccion del color al disolverse sobre el papel de una
aguada haciendo pasajes y asociarla al cielo o al mar.

ol PN

Analogia sobre papel (acuarela)

En el lenguaje plastico encontramos desde tiempos remotos, dos conceptos
técnicos para utilizar con el color, que seguramente fueron métodos de vida
reflejados en la pintura para lograr un mayor equilibrio, estos son la analogia y
el complemento.
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Analogias sobre papel (acuarela)

6.1.2 Colores
Complementarios

Complemento: todo vibra,
no existe el opuesto sino
como la palabra lo indica
los colores se
complementan, el Amarillo
vibora mas al lado del
Violeta, un Rojo al lado del
Verde, el Azul al lado del
Naranja. EI complemento
jerarquiza al compariero.

Algunos ejemplos que nos
brinda esta metodologia
técnica, para valorar a
traves de la
complementacion del
color, como el plano
comienza a vibrar, por
Contraste Simultaneo,
por temperatura, tono y
valor, generando mayor
tension y vitalidad.
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Cuando no tenemos en cuenta esta sabiduria del pasado, extraida y
experimentada en la naturaleza, los complementos se transforman en opuestos,
lo que implica crisis, confrontacion, neutralizacion de los componentes.

El analisis o estudio de la obra para un ajuste siempre es en una etapa posterior
a la realizacién del trabajo, se hace al tomar distancia nunca en el mientras tanto.

10



6.1.3 Experimentar no es lo mismo que Investigar

Al estudiar el color poniéndonos a disposicion del material, aplicando analogias
sobre un soporte donde predomina una base humeda, generando pasaje
asociando uno al otro, dejando que se mezclen naturalmente por el agua,
utilizando la sutileza de un pincel de pelo, es la manera de interactuar con el
material para que se exprese con naturalidad, como si hablara solo.

El AEs comoo de | a analog?2a po®tica
solo desde la técnica con el material, sino con un sentido simbolico del color,
cada reaccion de la mancha puede ser asociada con algun elemento de la
naturaleza, si se asemeja a la tierra, al fuego, al aire, al agua o al cielo, en este
caso por sus transparencias con el soporte pueden ser mas profundas. Por eso
los pasajes de colores andlogos son tan importantes para mantener esa
naturalidad, siguiendo el principio
simple mancha AEs comoo el Mar, <cont
Al conocer cudles fueron las causas que generaron las reacciones, se pude
incorporar al lenguaje poético visual.

Ademas, surgen por este camino analogias de Temperatura, si partimos del color
Amarillo segun con quién lo relacionemos se har4d mas calido, cuando se
aproxime a un Naranja o se enfriara si se acerca a un Verde,

Estas relaciones del Color se pueden observar en la Naturaleza cuando un Rayo
de luz acaricia cualquier objeto, segun la hora del dia. La luz de la tarde es mas
calida que la de la mafiana.

Esta diversidad de pasajes en las manchas aguadas, nos aporta una riqueza
infinita de reacciones, produciendo bellos circuitos de color siguiendo el orden
natural del Circulo Cromatico, acercandonos al misterio de la vida, que solo
podemos sugerir desde la pureza de la luz.
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Desde el punto de vista técnico la mayor naturalidad se da en la obra cuando
conocemos intimamente como reacciona el color, la materia, sus diluyentes
sobre los distintos soportes, telas, cartones, papeles o superficies rigidas,
observando y escuchando que nos quieren comunicar. Lo mismo con cada tipo
de pincel o herramientas, analizando que actitud expresa.

Al implementar esta metodologia técnica del color fuimos encontrando una
mayor libertad y naturalidad plastica. En ese momento es cuando decimos, que
el color o el material habla y hay que saberlo escuchar.

Cuando hablamos de investigar es analizar las Causas de las reacciones
experimentadas en el material. Como también cuando tomando detalles de las
Manchas, con ventanas, analizamos con mayor profundidad para seleccionar
detalles donde el color funcione limpio, con una composicion en tension, pero en
equilibrio para que ese conocimiento se incorpore en una nueva obra.
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A BESTARD.

Una forma de trabajo puede ser la Intervencion de las Manchas de Aguadas de
color, incorporando con total libertad una referencia simbdlica, (todo lo que se
agranda avanza, todo lo que se achica retrocede) habilitado darle sentido y
profundidad al Espacio, utilizando en este caso las imagenes de unas simples
pinceladas verticales simbolizando figuras humanas o en diagonal como
caballos. En los ejemplos de las composiciones que expongo veran que, al
incorporar un referente simbdlico, podran observar cémo se modifica el espacio.
(Ver y escuchar el material como actla y reacciona, conocer con quien trabajo
antes de una accién prejuiciosa)
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Este trabajo nos habilita a una gran producciéon de obras, que fue utilizada para
distribuir facilmente en carpetas con 10 o 15 pinturas C/U, para ser expuestas en
Galerias y Museos del pais y del exterior, participando en colecciones privadas.

A continuacién, exponemos algo de aquel material:
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"San Jor g e 0 Dremspte ecrilidadsabregapel 30 cm x 18,5 cm 1992

Es una mirada equivocada entender a la naturaleza, como lo indémito, como lo
salvaje que hay que dominar, como si fuera algo diabdlico.
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En fugabo E'ISdn'ta ticelicocsobee papel 18,5 x 32 cm | 1992

"Silencio noctur no ésobEeyapsl 80exdAwsicm|199%2c. Mi xt a
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"Luna r o] a0 Templé axriliem sobre papel 30 cm x 40 cm | 1996

Esta serie de Nocturnos generando espacios profundos donde prevalece la
pregunta, fueron parte de un video llamado Existencia.
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"lluminados" Existencia Temple acrilico sobre papel 30 x 22 cm 1996

i,

\

is Nube §eplearc|m pohre mgapel 30,5 x 17 cm 1993
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"Lunarosaol ¢Qué hora es? Temple acrilico sobre papel 19 x 23 cm 1993
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ora es? emple acrilico sobre papel 19 x 23 cm 1993

"Pedaleanob ,Queé
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6.2 Maizales

s

Carpeta enviada a una Feria de Agricultura en Génova, como material de difusion con 5 (cinco)
pinturas originales con la representacion de Artistas Plasticos Sudamericanos.
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"Sol Rojo" Maizales temple y acuarelas 30 cm x 40
cm /1991

Con una gran influencia de las laminas con aspectos
generales y detalles, que hacia en el Instituto Darwinion (CONICET)

Este tipo de manchas informales, gradualmente fueron tomando un caracter casi
de lenguaje simbdlico, distintivo de esos afios, articulando imagenes
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