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8.1Análisis del Sistema Compositivo y 

el Campo Perceptivo. 
8.1.1Lineales son obras simples, austeras, aprovechando la energía de la 

pincelada, canalizando la fuerza e impronta en corridas espontaneas, informales, 

proyectadas hacia adelante, buscando una salida, persiguiendo un final, aunque 

nunca se alcance. Se materializa esta metamorfosis energética en 

movilizaciones y estampidas. 

 

 

 

 

 

 

 

8.1.2 Escrito-grafías surgieron con relación a los libros de artista, cuando 

a cada imagen espontanea, le dábamos un nombre al pie de la hoja, estas 

palabras sueltas al leerlas de corrido, con un sentido de continuidad componen 

poemas, de un mensaje profundo, coherente al contenido global, tomando 

conciencia que el texto cuando uno trabaja de esta forma, sin pensar, adquiere 

mayor coherencia, por la acción directa. Uno se deja llevar por el estado de 

ánimo más ligado a lo sentimental. Este método es posterior a la narrativa estrato 

gráfica. 
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8.1.3 Estratigrafías - Estrato-gráfico  
Es como si pudiéramos realizar un corte longitudinal de la historia en la propia 

Pacha. La imagen simboliza en forma análoga distintas capas geológicas, como 

se asienta los sedimentos terrestres, los más antiguos por debajo de los 

actuales, como si fuera cada napa, la narración de una época que cubre a otra, 

que descubrimos como excavaciones arqueológicas, pero de una épica 

americana, en la memoria ancestral negada. 

Método que aplicamos en ñLa historia Vuelve a Repetirseò ñY En El 2000 

Tambi®nò. Además de pertenecer estos títulos a la cultura urbana del Tango, 

tomo conciencia que contienen un sentido cíclico. 

 

En este caso podríamos decir que ingresamos al pasado para descifrar el 

presente. Encontrando en las entrañas de la TIERRA vivencias ya olvidadas de 

los pueblos que habitaron su cuerpo fértil.  

Suena contradictorio este plano, si lo asociamos análogamente con el 

inframundo, a lo oscuro o lo tenebroso, cuando es parte de lo que somos. 

Ante el predominio de una temática ideológica con un relato didáctico y literal, 

que fortalecen los sedimentos históricos por más que estén cubiertos por tiempos 

más recientes, dejando el pasado cada vez más abajo, se repiten sin 

modificarse.  

Desarrollado y criticado en ñRet·ricaò, habl§bamos haciendo notar que cuando 

aparecen analogías binarias, la confrontación del contenido ideológico divide, sin 

dar la posibilidad de encontrar un sentido de unidad, en la totalidad. 

Planteándonos la disyuntiva de lo uno o lo otro 

El arte implica que para poderlo comunicar lo debe unir, a través del Lenguaje 

Plástico. Capa sobre capa, las transparencias funcionan como pátinas que 

generan clima, tiempo, todos interactuando gracias al recorrido del color, 

posibilitando la infinidad de pasajes por analogías, siguiendo ritmos y direcciones 

que ordenan la composición, casi como en un retablo barroco, donde todos los 

planos se interrelacionan creando un sinfín de lecturas y mayor plasticidad. 
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8.1.4 Espacio Jerárquico y vibración por contraste  
(Figura-Fondo) 

Analizando este criterio 

fue aplicado con 

anterioridad en 

ñInvasi·nò, ñDanzantesò 

ñLectura Complicadaò, 

superponiendo varias 

hileras de Danzantes, 

unos por encima de los 

otros tocando pies y 

cabezas con la fila que 

quedaba por debajo.  

Se complica la lectura 

cuando jugando con un criterio de figura - fondo (Gestalt), con los espacios 

circundantes a cada imagen principal, aparecen otros personajes pasando a ser 

el espacio sujeto y el sujeto espacio. Creando una vibración por contrastes, 

siguiendo una lectura por recorrido y vibración tonal, más que por su sentido 

simbólico. Podríamos decir que adopta un sentido musical, pero a su vez cuando 

las imágenes aparecen y desaparecen según donde fijemos la vista aparece el 

misterio del mundo mágico.  

Diferenciándose de la composición por estrato-gráfico históricos e ideológicos. 

Podríamos decir que este tipo de composición dio lugar a la de Encastre como 

piezas o módulos encastrados unos con otros, como un rompecabezas. Lo 

observamos primero en danzantes y luego en toda una serie de imágenes tanto 

realizados en dibujos y pinturas antes de llegar a una obra como ñLa Conquistaò 
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8.1.5 Matriz Estratigráfica - Espacio Mítico (Sentido Cíclico)  
En la ñVida ï Muerte ï Noche ï D²aò como ya he expresado, la composición 

Estrato-gráfica se cierra en un círculo manteniendo el concepto del arriba es 

como el abajo, descripto en un horizonte continuo y cerrado. Con imágenes 

compuestas por encastre, convergiendo en la figura central.  Lo que podríamos 

denominar composición de Mándala, manteniendo el sentido cíclico de la vida. 

Perdiendo el sentido histórico del tiempo para ingresar a un plano espiritual. 

La composici·n c²clica aparece por primera vez en ñVida ï Muerte ï Noche ï 

D²aò cuando desarrollé esta idea después de escuchar el mito de la vida y la 

muerte en la cultura Wichi, Toba del Chaco, por el Dr. Casamiquela, la que dio 

lugar a ñBuscando la Salidaò.  

Estas obras se realizaron previamente al ñLibro B¼squedaò, lo que nos hace 

tomar conciencia de cómo trabaja el tiempo en el proceso de maduración de las 

ideas en la obra. No olvidemos que tanto al Dr., Karl Henn como al Dr. Rex 

González vieron en estas obras en particular un hallazgo importante. 

Este mito me motivó a describir y encontrar una forma que la pudiera expresar 

el sentido cíclico de la vida, en principio por opuestos, lo que hoy entiendo como 

equilibrio y búsqueda de unidad por complementarios.  

Pudimos ver varios bocetos 

informales para desarrollar la idea 

de la leyenda chaqueña, algunos 

definidos con una imagen gráfica, 

siguiendo el criterio similar al de 

ñInvasi·nò, con un paralelismo en 

los dos mundos, lo originario y el 

conquistador; lo vivo y lo muerto; el 

ritual nativo y el católico; el arriba y 

el abajo. Este método podría ser 

entendido o asociado a una retórica 

binaria, pero al cerrarse el circulo, 

perdemos referencia de piso, de 

horizonte, lo que genera ingresar a 

otro espacio, perdiéndose en las 

capas, la narrativa se transforma en 

poética, en vez de utilizar palabras,  

el lenguaje se expresa con 

imágenes, que se integran sin 

seguir obligadamente el sentido 

lineal o literal, podrían estar 

asociadas al sentido simbólico de 

las Tablas de Esmeralda: ñcomo es 

arriba es abajoò, combinando su sentido de lectura como si fueran capas o velos.  
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8.2 Composiciones Espaciales 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

"Sol Oscuro" Desde abajo Téc Mixta sobre cartulina 22,5 x 16,5 cm / 1991 
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8.2.1 Espacio 
 

 

 

La investigación de la representación de Espacio y como es percibida esa 

virtualidad desde la mirada del receptor, me hace tomar conciencia cómo influyen 

en el estado de ánimo del espectador. Los cambios de ubicación de los puntos 

de fuga en la representación del espacio, influenciando directamente en los 

estados síquicos, llegando a la conclusión del valor simbólico que aportan estas 

composiciones espaciales. Como así tambien los Recorridos del Espacio, 

entradas y salidas. (Puertas al plano superior o inferior)  

Este estudio es anterior al libro Búsqueda, pero fue aplicada en su recorrido. 

8.2.1.1 ¿Cómo surge o quién lo motivó? 
Entiendo como importante tener en cuenta los antecedentes del contenido 

simbólico en la pintura rupestre con la apertura a una representación espacial 

cósmica (Perspectiva Cósmica) simbolizando la angustia cósmica del Hombre 

Primevo, perdido sin orientación y con un miedo profundo a la noche. Intentando 

experimentar si es posible con esas composiciones sin piso, un sentido similar a 

las vivencias, en una noche perdidos en el monte mismo, tratando de reconstruir 

en estas composiciones lo que intuimos en el lugar de los hechos.  

Otro elemento que me pudo ayudar, es analizar relatos mitológicos para saber 

si los contenidos de las imágenes están relacionados o no con la cosmogonía de 

la cultura y su relación evolutiva con en el lenguaje de comunicación visual, hasta 

llegar a la comprensión de un espacio tiempo cíclico.  Todas estas incógnitas en 

su mayoría siguen sin responderse en forma concreta, lo que motivaron a seguir 

la investigación hasta nuestros días. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

Búsqueda Dibujo tinta, a doble página  
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Los planteos y análisis del antropólogo Lic. Mario Proaño fueron de gran ayuda 

al hacernos comprender como los movimientos descriptivos de la orientación y 

ubicación del hombre nativo en espacio - tiempo estaban ligados directamente 

con el movimiento del Sol, su relación de orientación priorizando el naciente (al 

este) y al poniente (el oeste). Nos ubican en forma práctica y simbólica con la 

naturaleza, dándonos otros puntos de referencia para su estudio que están 

ligados al territorio, pero en forma paralela al plano divino, esta forma es muy 

distinta a la que aplicamos intelectualmente aquellos que venimos de una 

educación urbana sin referencias naturales.  

Estas experiencias trasladadas al campo representativo de la imagen nos hacen 

notar coincidencias en la orientación del espacio - tiempo, avanzando cuando el 

movimiento del peregrinar sigue el sentido de las agujas del reloj y en su sentido 

contrario podríamos asociarlo a una regresión en el tiempo, como una búsqueda 

de la memoria, de un pasado, recuperando viejos rituales.  
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Al tener en cuenta estos ejercicios de composición y sentido simbólico, son de 

gran ayuda para influir en la percepción del receptor, cambiando su punto de 

vista en el espacio, haciéndolo creer que mira ubicado por arriba o por abajo en 

la profundidad del paisaje. Al modificar el punto de fuga en la perspectiva cambia 

el sentido de orientación y él sentido de seguridad, generando distintos estados 

de ánimo, creando angustia o seguridad, preguntas más que respuestas. Otra 

posibilidad es crear una situación opuesta bloqueando el espacio como si 

pusiéramos una pared impenetrable frente a sus ojos, perdiendo la posibilidad 

de profundidad de campo de la mirada del receptor. 

Dibujo a tinta del Libro Búsqueda, a doble página  

La primera composición que surge es Desde Abajo cuando intento generar una 

mirada panorámica curvando el horizonte, dando lugar a una imagen envolvente 

que me contiene cada vez más que subo el punto de fuga. En principio fueron 

trabajos compositivos para murales. 

Esto seguramente fue lo que percibió en su crítica Karl Henn. Al escucharla y 

leerla advierto desde dónde yo hablaba o mejor dicho pintaba, cuando dice: 

Existe una gran diferencia entre la obra de Siqueiros y Rivera ya que relatan 

cómo periodistas, en cambio Bestard es parte de ellos. 

Otra de las palabras que agradecí fue que encontrara la manera de narrar 

plásticamente similar a la obra Poética de Gabriela Mistral. 
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8.2.2 Desde Abajo 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

"misterio" Desde abajo Téc Mixta sobre cartulina 22,5 x 16,5 cm / 1989 

Recuerdo que estaba pintando en el taller de Lamadrid 1053, en un edificio del 

siglo XIX, un típico Conventillo de La Boca, en el fondo del terreno alquilaba un 

departamento de dos habitaciones con muy poca luz natural, en esa época 

estaba investigando lo que después denominé Búsqueda, distintos tipos de 

perspectivas generando campos de profundidad con gran carga simbólica.  

En esta obra la imagen era desde abajo. Mi intención estaba en preparar grandes 

telas para hacer una muestra en Alemania. Los ejercicios los había resuelto con 

pequeños bocetos de papel dibujos y aguadas en tintas.  

Una noche que se encontraba en el taller Cesar Paredes, pintor y amigo, 

mientras charlábamos, resuelvo plantar uno de los bocetos con una perspectiva 

desde abajo, de la serie ñApocalipsisò en una tela de 200 cm x 150 cm. Cuando 

comienzo a pintarlo manchando con soltura, con temple, aditivo y pigmentos 

minerales, donde dominaban los tonos bajos azules y negros con una carga 

oscura, dramática invocando a la sombra, siento que alguien por detrás mío se 

escapa, era Paredes gritando: ñes la muerteò, ñcon eso no se jodeò, ñest§s locoò, 

ñyo me voyò é  Y escucho un portazo que mueve al conventillo, dej§ndome solo. 
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"Oscuro" Desde abajo Téc Tinta y pigmento sobre cartulina 22,5 x 16,5 cm / 1989 

 

 

"Después de los Misiles" Desde abajo Téc Mixta sobre cartulina 40 cm x 30 cm / 1989 
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"Te observan" Desde abajo Téc. Mixta sobre cartulina 30 x 40 cm / 1989 

Los trabajos de espacios cóncavos con paletas bajas, se comunican con 

nuestros estados de ánimos más oscuros, miedo, angustia asociados a la 

muerte, generando inseguridad, es como que al utilizar estas estructuras 

invocáramos a energías bajas, que habilitan una sensación catártica, pero que 

ante una situación de inestabilidad nos llevan cada vez más abajo, sin alternativa 

de salida, salvo por la luz que esta por detrás. 
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8.2.3 Desde Arriba 
 

Esta perspectiva es menos opresiva, más allá de la temática por ser dominante, 

una sabe lo que pasa, tiene una visión de totalidad 

"A dónde van" Desde Arriba Téc Mixta sobre cartulina 40cm x 30 cm / 1989 
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" A Caballo" Desde Arriba Téc Tinta sobre papel 40cm x 30 cm / 1990 

  

"Fantasmas" Desde Arriba Tinta sobre cartulina 22,5 cm x 16,5 cm 1990 
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ñDespu®s de los misilesò Desde Arriba Téc. Tinta sobre papel 40cm X 30 cm 1990   

 

Recuerdo que esta serie se desarrolla durante los años 90 y un verano en Mar 

del Plata, escucho la noticia que se bombardeaba a Irak comenzaba   ñLa guerra 

del Golfo ñfue un conflicto bélico librado por una fuerza de coalición autorizada 

por las Naciones Unidas, compuesta por 34 países y liderada por Estados 

Unidos, contra la República Iraquí en respuesta a la invasión y anexión 

iraquí del Estado de Kuwait. Esta guerra también fue llamada ðpor el líder 

iraquí Sadam Huseinð como ñla madre de todas las batallasò y com¼nmente 

conocida como Operación Tormenta del Desierto por el nombre operacional 

estadounidense de la respuesta militar 

 

https://es.wikipedia.org/wiki/Guerra
https://es.wikipedia.org/wiki/Coalici%C3%B3n_de_la_guerra_del_Golfo
https://es.wikipedia.org/wiki/Organizaci%C3%B3n_de_las_Naciones_Unidas
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Irak_baazista
https://es.wikipedia.org/wiki/Invasi%C3%B3n_de_Kuwait_de_1990
https://es.wikipedia.org/wiki/Invasi%C3%B3n_de_Kuwait_de_1990
https://es.wikipedia.org/wiki/Kuwait
https://es.wikipedia.org/wiki/Sadam_Huse%C3%ADn
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8.3 Libros de artista con Escrito-grafías  
posteriores a Búsqueda  

 

 

Libros de artista con Escrito- grafías posteriores a Búsqueda 
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Resistencia Dibujos a tinta, a doble página.  
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