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8.1Analisis del Sistema Compositivo y
el Campo Perceptivo.

8.1.1Lineales son obras simples, austeras, aprovechando la energia de la
pincelada, canalizando la fuerza e impronta en corridas espontaneas, informales,
proyectadas hacia adelante, buscando una salida, persiguiendo un final, aunque
nunca se alcance. Se materializa, esta metamorfosis energética en
movilizaciones y estampidas. T B0 E e ‘ '

“NoviLizADos *

8.1.2 Escrito-grafias surgieron con relacién a los libros de artista, cuando
a cada imagen espontanea, le dabamos un nombre al pie de la hoja, estas
palabras sueltas al leerlas de corrido, con un sentido de continuidad componen
poemas, de un mensaje profundo, coherente al contenido global, tomando
conciencia que el texto cuando uno trabaja de esta forma, sin pensar, adquiere
mayor coherencia, por la accion directa. Uno se deja llevar por el estado de
animo méas ligado a lo sentimental. Este método es posterior a la narrativa estrato
gréfica.




8.1.3 Estratigrafias - Estrato-grafico

Es como si pudiéramos realizar un corte longitudinal de la historia en la propia
Pacha. La imagen simboliza en forma analoga distintas capas geologicas, como
se asienta los sedimentos terrestres, los mas antiguos por debajo de los
actuales, como si fuera cada napa, la narracion de una época que cubre a otra,
que descubrimos como excavaciones arqueoldgicas, pero de una épica
americana, en la memoria ancestral negada.

Método que aplicamosenfiLa hi storia Vuelve a Repetirs
T a mb i .®@detnas de pertenecer estos titulos a la cultura urbana del Tango,
tomo conciencia que contienen un sentido ciclico.

En este caso podriamos decir que ingresamos al pasado para descifrar el
presente. Encontrando en las entraias de la TIERRA vivencias ya olvidadas de
los pueblos que habitaron su cuerpo fértil.

Suena contradictorio este plano, si lo asociamos analogamente con el
inframundo, a lo oscuro o lo tenebroso, cuando es parte de lo que somos.

Ante el predominio de una tematica ideoldgica con un relato didactico vy literal,
que fortalecen los sedimentos historicos por mas que estén cubiertos por tiempos
mas recientes, dejando el pasado cada vez mas abajo, se repiten sin
modificarse.

Desarrollado y criticado en fARet - -ricabo, hal
aparecen analogias binarias, la confrontacion del contenido ideoldgico divide, sin

dar la posibilidad de encontrar un sentido de unidad, en la totalidad.
Planteandonos la disyuntiva de lo uno o lo otro

El arte implica que para poderlo comunicar lo debe unir, a través del Lenguaje
Plastico. Capa sobre capa, las transparencias funcionan como patinas que
generan clima, tiempo, todos interactuando gracias al recorrido del color,
posibilitando la infinidad de pasajes por analogias, siguiendo ritmos y direcciones
qgue ordenan la composicion, casi como en un retablo barroco, donde todos los
planos se interrelacionan creando un sinfin de lecturas y mayor plasticidad.



8.1.4 Espacio Jerarquico y vibracion por contraste
(Figura-Fondo)

Analizando este criterio

fue aplicado con
anterioridad en
Al nvasi - no, ADanzan
lLectur a Compl i cadse
superponiendo varias

hileras de Danzantes,
unos por encima de los
otros tocando pies Yy
cabezas con la fila que
guedaba por debajo.

Se complica la lectura
cuando jugando con un criterio de figura - fondo (Gestalt), con los espacios
circundantes a cada imagen principal, aparecen otros personajes pasando a ser
el espacio sujeto y el sujeto espacio. Creando una vibracion por contrastes,
siguiendo una lectura por recorrido y vibracion tonal, mas que por su sentido
simbdlico. Podriamos decir que adopta un sentido musical, pero a su vez cuando
las imagenes aparecen y desaparecen segun donde fijemos la vista aparece el
misterio del mundo magico.

Diferenciandose de la composicién por estrato-grafico histéricos e ideoldgicos.

Podriamos decir que este tipo de composicién dio lugar a la de Encastre como
piezas 0 moédulos encastrados unos con otros, como un rompecabezas. Lo
observamos primero en danzantes y luego en toda una serie de imagenes tanto
realizados en dibujos y pinturas antes de llegar aunaobracomofiL a nQa i st a o




8.1.5 Matriz Estratigrafica - Espacio Mitico (Sentido Ciclico)
Enlaf Vi dMuerte’ Nochei D2 acomo ya he expresado, la composicion
Estrato-gréfica se cierra en un circulo manteniendo el concepto del arriba es
como el abajo, descripto en un horizonte continuo y cerrado. Con imagenes
compuestas por encastre, convergiendo en la figura central. Lo que podriamos
denominar composicion de Mandala, manteniendo el sentido ciclico de la vida.
Perdiendo el sentido historico del tiempo para ingresar a un plano espiritual.

La composici-n c2clica avpdartr Muerei iNocheipr i mer a
D 2 acoando desarrollé esta idea después de escuchar el mito de la vida y la

muerte en la cultura Wichi, Toba del Chaco, por el Dr. Casamiquela, la que dio

|l ugar a ABuscando | a Salidabo.

Estas obras se realizaron previamente al
tomar conciencia de cémo trabaja el tiempo en el proceso de maduracion de las

ideas en la obra. No olvidemos que tanto al Dr., Karl Henn como al Dr. Rex
Gonzalez vieron en estas obras en particular un hallazgo importante.

Este mito me motivo a describir y encontrar una forma que la pudiera expresar
el sentido ciclico de la vida, en principio por opuestos, lo que hoy entiendo como
equilibrio y busqueda de unidad por complementarios.

Pudimos ver varios bocetos
informales para desarrollar la idea
de la leyenda chaqueiia, algunos
definidos con una imagen gréfica,
siguiendo el criterio similar al de
Al nvasi - no, con

los dos mundos, lo originario y el
conquistador; lo vivo y lo muerto; el
ritual nativo y el catdlico; el arriba y
el abajo. Este método podria ser
entendido o asociado a una retérica
binaria, pero al cerrarse el circulo,
perdemos referencia de piso, de
horizonte, lo que genera ingresar a
otro espacio, perdiéndose en las
capas, la narrativa se transforma en
poética, en vez de utilizar palabras,
el lenguaje se expresa con
imagenes, que se integran sin
seguir obligadamente el sentido
lineal o literal, podrian estar
asociadas al sentido simbolico de
| as Tabl as de Es ,
arriba es abajod, combinandoanzapasoeeins.i do de




\

P \Miﬁ,‘ A
A SN
S
X0

L)

\

5cm/ 1991

5x 16,

Espaciales

ICIONesS

2
«
&
E
@
W
@
<

Desde abajo Téc Mixta sobre cartulina 22

8.2 Compos

"Sol Oscuro



8.2.1 Espacio

La investigacion de la representacion de Espacio y como es percibida esa
virtualidad desde la mirada del receptor, me hace tomar conciencia como influyen
en el estado de animo del espectador. Los cambios de ubicacion de los puntos
de fuga en la representacion del espacio, influenciando directamente en los
estados siquicos, llegando a la conclusion del valor simbdlico que aportan estas
composicitrigs“espaciales. Como asi tambien los Recorridos del Espacio,
entradas y salidas. (Puertas al plano superior o inferior)

Este estudio es anterior al libro Busqueda, pero fue aplicada en su recorrido.

8.2.1.1 ;Como surge o quién lo motivd?

Entiendo como importante tener en cuenta los antecedentes del contenido
simbdlico en la pintura rupestre con la apertura a una representacion espacial
césmica (Perspectiva Cdésmica) simbolizando la angustia cosmica del Hombre
Primevo, perdido sin orientacion y con un miedo profundo a la noche. Intentando
experimentar si es posible con esas composiciones sin piso, un sentido similar a
las vivencias, en una noche perdidos en el monte mismo, tratando de reconstruir
en estas composiciones lo que intuimos en el lugar de los hechos.

Otro elemento que me pudo ayudar, es analizar relatos mitolégicos para saber
si los contenidos de las imagenes estan relacionados o no con la cosmogonia de
la cultura y su relacion evolutiva con en el lenguaje de comunicacion visual, hasta
llegar a la comprension de un espacio tiempo ciclico. Todas estas incognitas en
su mayoria siguen sin responderse en forma concreta, lo que motivaron a seguir
la investigacion hasta nuestros dias.

Busqueda Dibujo tinta, a doble pagina



Los planteos y analisis del antropdlogo Lic. Mario Proafio fueron de gran ayuda
al hacernos comprender como los movimientos descriptivos de la orientacion y
ubicacion del hombre nativo en espacio - tiempo estaban ligados directamente
con el movimiento del Sol, su relacion de orientacion priorizando el naciente (al
este) y al poniente (el oeste). Nos ubican en forma practica y simbdlica con la
naturaleza, dandonos otros puntos de referencia para su estudio que estan
ligados al territorio, pero en forma paralela al plano divino, esta forma es muy
distinta a la que aplicamos intelectualmente aquellos que venimos de una
educacion urbana sin referencias naturales.

Estas experiencias trasladadas al campo representativo de la imagen nos hacen
notar coincidencias en la orientacion del espacio - tiempo, avanzando cuando el
movimiento del peregrinar sigue el sentido de las agujas del reloj y en su sentido
contrario podriamos asociarlo a una regresion en el tiempo, como una busqueda
de la memoria, de un pasado, recuperando viejos rituales.




Al tener en cuenta estos ejercicios de composicion y sentido simbdlico, son de
gran ayuda para influir en la percepciéon del receptor, cambiando su punto de
vista en el espacio, haciéndolo creer que mira ubicado por arriba o por abajo en
la profundidad del paisaje. Al modificar el punto de fuga en la perspectiva cambia
el sentido de orientacién y él sentido de seguridad, generando distintos estados
de &nimo, creando angustia o seguridad, preguntas mas que respuestas. Otra
posibilidad es crear una situacion opuesta bloqueando el espacio como si
pusiéramos una pared impenetrable frente a sus ojos, perdiendo la posibilidad
de profundidad de campo de la mirada del receptor.

S Yo no pico M-* =

Dibujo atinta del Libro Busqueda, a doble pagina

La primera composicion que surge es Desde Abajo cuando intento generar una
mirada panoramica curvando el horizonte, dando lugar a una imagen envolvente
gue me contiene cada vez mas que subo el punto de fuga. En principio fueron
trabajos compositivos para murales.

Esto seguramente fue lo que percibio en su critica Karl Henn. Al escucharla y
leerla advierto desde dénde yo hablaba o mejor dicho pintaba, cuando dice:
Existe una gran diferencia entre la obra de Siqueiros y Rivera ya que relatan
cémo periodistas, en cambio Bestard es parte de ellos.

Otra de las palabras que agradeci fue que encontrara la manera de narrar
plasticamente similar a la obra Poética de Gabriela Mistral.

10
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8.2.2 Desde Abajo

"misterio" Desde abajo Téc Mixta sobre cartulina 22,5 x 16,5 cm / 1989

Recuerdo que estaba pintando en el taller de Lamadrid 1053, en un edificio del
siglo XIX, un tipico Conventillo de La Boca, en el fondo del terreno alquilaba un
departamento de dos habitaciones con muy poca luz natural, en esa época
estaba investigando lo que después denominé Busqueda, distintos tipos de
perspectivas generando campos de profundidad con gran carga simbolica.

En esta obra la imagen era desde abajo. Mi intencion estaba en preparar grandes
telas para hacer una muestra en Alemania. Los ejercicios los habia resuelto con
pequeinos bocetos de papel dibujos y aguadas en tintas.

Una noche que se encontraba en el taller Cesar Paredes, pintor y amigo,
mientras charlabamos, resuelvo plantar uno de los bocetos con una perspectiva
desde abaj o, de | a serie NAApocalipsi
comienzo a pintarlo manchando con soltura, con temple, aditivo y pigmentos
minerales, donde dominaban los tonos bajos azules y negros con una carga
oscura, dramatica invocando a la sombra, siento que alguien por detras mio se
escapa, era Paredes gritando: NRes | a
Afyo me voyo ¢é Y escucho un portazo
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"Después de los Misiles" Desde abajo Téc Mixta sobre cartulina 40 cm x 30 cm / 1989

13



"Te observan" Desde abajo Téc. Mixta sobre cartulina 30 x 40 cm / 1989

Los trabajos de espacios céncavos con paletas bajas, se comunican con
nuestros estados de animos mas oscuros, miedo, angustia asociados a la
muerte, generando inseguridad, es como que al utilizar estas estructuras
invocaramos a energias bajas, que habilitan una sensacion catartica, pero que
ante una situacion de inestabilidad nos llevan cada vez mas abajo, sin alternativa
de salida, salvo por la luz que esta por detras.

14



8.2.3 Desde Arriba

&oMo gV J

!

Vigaw  AEREA: -

, mas a

on

CoRVIM j

lla de la tematica por ser dominante,

de totalidad

Esta perspectiva es menos opresiva

tiene una visi

una sabe lo que pasa

"A dénde van" Desde Arriba Téc Mixta sobre cartulina 40cm x 30 cm / 1989
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A RESTARD .

"Fantasmas" Desde Arriba Tinta sobre cartulina 22,5 cm x 16,5 cm 1990
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ADespu®s de | os mi sTét.&istadsohbegapd d0cm X 30icrb 990

Recuerdo que esta serie se desarrolla durante los afios 90 y un verano en Mar

del Plata, escucho la noticiaqueseb ombar deaba a | r agueraomenzahb

del Golfo i f u econtliato bélico librado por una fuerza de coalicién autorizada

por las Naciones Unidas, compuesta por 34 paises y liderada por Estados
Unidos, contra la Republica Iraqui en respuesta a lainvasion y anexion
iraqui del Estado de Kuwait. Esta guerra también fue llamada o por el lider
iraqui Sadam Huseind como Al a madre de todas | as
conocida como Operacion Tormenta del Desierto por el nombre operacional
estadounidense de la respuesta militar

17
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https://es.wikipedia.org/wiki/Guerra
https://es.wikipedia.org/wiki/Coalici%C3%B3n_de_la_guerra_del_Golfo
https://es.wikipedia.org/wiki/Organizaci%C3%B3n_de_las_Naciones_Unidas
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Irak_baazista
https://es.wikipedia.org/wiki/Invasi%C3%B3n_de_Kuwait_de_1990
https://es.wikipedia.org/wiki/Invasi%C3%B3n_de_Kuwait_de_1990
https://es.wikipedia.org/wiki/Kuwait
https://es.wikipedia.org/wiki/Sadam_Huse%C3%ADn

8.3 Libros de artista con Escrito-grafias

posteriores a Busqueda
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Libros de artista con Escrito- grafias posteriores a Busqueda
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A.BESARD .

“CoN pupas’

Resistencia Dibujos a tinta, a doble pagina.

‘UNA HISTORIA'
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