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Lo esencial no puede ser apropiado por una persona o sector, cuando está en todos. 
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INTRODUCCIÓN 

En mayo del 2020, inmerso en una reclusión sanitaria por la pandemia, 

encerrado en casa, obligado a cambiar de un día para otro los hábitos 

naturalizados en tantos años de trabajo, intenté concentrarme en la 

docencia, para evitar la psicosis generada y salir adelante sin profundizar 

en la crisis existencial que nos rodeaba.  

El objetivo central fue adaptar un método de taller presencial a un sistema 

de educación a distancia, guiando los trabajos y las evaluaciones de 

proyectos personales en las cátedras de Dibujo, Pintura y Visión. En vez de 

hacerlo in situ, recibía diariamente comunicación por internet, tratando de 

generar un diálogo motivador de contención y acompañamiento en forma 

virtual. Los interesados(alumnos) me enviaban imágenes de ejercicios y 

obras digitalizadas, con sus correspondientes necesidades y dudas, a las que 

inicialmente contestaba por escrito, pretendiendo que quedara 

documentado este tiempo, donde no se sabía realmente que podía pasar al 

otro día, atemorizados no solo por las estadísticas, sino por un avance sin 

freno de la enfermedad.  

El inconsciente, en momentos como este, me hace aferrar a lo más simple, 

sintiendo más seguridad al dejar por escrito las devoluciones, que en una 

situación normal hubiesen sido comunicadas en forma oral.  

Este tiempo de reconversión, me exigía justificar y asegurar lo hecho desde 

la experiencia directa, en forma virtual. Cuando creí tener todo asegurado 

ya que iniciaba los trámites para jubilarme en la docencia formal, surge esta 

incertidumbre. Es atrapante analizar cómo actúa la mente al enfrentar lo 

imprevisto, donde una cosa lleva a otra, sin seguir un recorrido lineal, sin 

saber cuál será el paso siguiente. En ese preciso momento es cuando surgen 
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todas las dudas, estaba preparando una exposición de esculturas y paneles 

murales para agosto 2020, pero se suspenden todos los eventos que 

convocaran gente en lugares cerrados. El hecho de estar realizando 

evaluaciones por escrito fue el fundamento para preguntarme si podría ser 

tan ecuánime en una autoevaluación de trabajos de mi época de formación, 

de la misma forma que lo estaba siendo con mis alumnos en esos días. 

 La pandemia no solo exigía cambios, sino revisar qué había hecho en este 

último tiempo, qué nivel de madurez había alcanzado, creando el clima 

propicio para hacer un viaje introspectivo, a un pasado cercano, releyendo 

escritos de cuando cursaba en la Escuela Superior de Bellas Artes, haciendo 

notar que el ayer está siempre presente hasta trascenderlo.  

¿Qué diferencias podría encontrar después de casi cuarenta años, con aquel 

joven que pretendía dilucidar los misterios del Arte, y qué aporte podría dar 

hoy a esos interrogantes?  

Al leer aquel escrito, tomo conciencia que estábamos inmersos en un 

contexto educativo, social y artístico del que había reunido ideas sueltas, la 

mayoría de ellas, una herencia transmitida en forma oral de maestro a 

discípulo a través del trabajo de taller. Todavía influenciados por una 

filosofía modernista de principio de siglo XX, con criterios de revisión del 

pasado, en búsqueda de un Hombre Nuevo.  

Agregaría además que existen necesidades inconscientes de arraigo, 

reconocimiento e identificación con el lugar de nacimiento, de aquellos hijos 

de una población inmigratoria trasplantada, cargados de una doble culpa 

por el desconocimiento de lo que se ha intentado dejar atrás y la falta de 

conocimiento con aquellos pueblos y habitantes originarios de la América 

Profunda, con quienes convivíamos y sabíamos tan poco. Creo que estos son 

algunos de los motivadores conscientes o inconscientes, externos o internos 

que fundamentaron el trabajo para saber dónde estaba parado.  

Por esa época la Educación Pública evitaba estos temas, existía un tabú 

sobre lo inmigratorio y más sobre lo originario, los docentes no teníamos, 

ni podíamos dar una visión global sobre el tema, sino pequeñas partes 

estereotipadas de una Historia Oficial, dando lugar a un rompecabezas que 

se distorsionaba según las ideologías o estamentos a los que pertenecíamos,  

en una democracia muy joven. Intentábamos hacer cambios pertinentes y en 

estas páginas que transcribo podrán leer alguna de ellas en el original de 

ñArte Argentino Hoyò, todas inquietudes y necesidades básicas de nuestra 

formación docente, claves para una Argentina que intentábamos entender 

pero que desconocíamos. Aquellas ideas de la juventud las acompañaré con 

una mirada crítica, sin perder de vista la buena intención y fuerza del 

mensaje inicial, procurando enriquecer aquella postura, asumiendo errores, 

dando alternativas para no volver a cometerlos, exponiendo prejuicios, 

desarticulando miedos,  proponiendo métodos que me enseñó el Arte, 

asumiendo una toma de conciencia para complementar las partes con amor, 

equilibrio y armonía, trascendiendo confrontaciones, aplicando ese 

potencial que compartimos, esencial  a todos en búsqueda de la unidad. 
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άAQUÍ ESTOY SIGUIENDO LAS HUELLAS DE 
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ESTOY CAMINANDO POR LA SENDA QUE DEJARON 
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LAS HUELLAS DE AQUELLOS QUE SE FUERON ESTAN AQUÍ. 
Fragmento de un canto Shamánico Selknam (Ona) 

Tierra del Fuego 
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PROLOGO 1985/86 
 

 

Desde este punto geográfico, me dirijo a ustedes después de 407 años de 
conquista y destrucción de estas hermosas tierras.  
Estoy ubicado en Sudamérica, en la República Argentina, en la provincia de 
Buenos Aires, en la Capital Federal, más precisamente en el puerto de Buenos 
Aires, donde se encuentra la Escuela Superior de Bellas Artes de la Nación 
Ernesto de la Cárcova. 
Como pintor y docente, mi responsabilidad me incita a presentar este punto de 
vista, sobre la problemática actual del Arte en la Argentina. 
ñCuando un artista que se arriesga a escribir sobre s² mismo y su obra, marcha 
directamente hacia un campo minado donde el primer error significará su fin.  
Muchos artistas han caído sin advertirlo en esa trampa, intentado, y mayor es el 
daño que el bien recibido. No quiero decir que sus obras hayan sufrido, pero los 
malentendidos y las malas interpretaciones desencadenadas por sus palabras 
produjeron tanta confusión, que más le hubiesen convenido guardar silencio.ò 
Tomado de una carta de Naum Gabo a Herbert Read.    
Espero que este trabajo les aclare lo que intento llevar a cabo y no confundirlos 
más, de cómo se encuentra nuestro mundo artístico. Explicaré porqué elegí el 
Arte, la plástica para expresarme, qué entiendo por identidad, sus consecuencias 
de lo histórico y político en el Arte Nacional, la misión del pintor y a quién está 
dirigido. Por último, la forma en que se puede llegar a desarrollar. 
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Podríamos decir que el canto shamánico que antecede al prólogo puede ser 

el epigrama que concentra el eje temático de la monografía, evocando 

caminar y reencontrarnos con el pasado. Reflexiono releyendo este poema 

pensando, si uno está por delante o por detrás de los hechos, si me posiciono 

en seguir a mis ancestros estaría por detrás, pero si racionalizo el análisis 

podría decir que es pasado y me ubico por delante. Lo había leído por 

primera vez en Arte Precolombino de la Argentina, quedando impactado, 

cuál sería la intención de Rex González como antropólogo, ñno olvidar para 

no repetir erroresò; el inconsciente nos abre otra puerta, que aquel joven 

no podía ver. 

Por ser condescendiente con el que voy a evaluar, dejaremos de lado cierta 

seguridad que se percibe en el prólogo, que algunos podrían considerar 

soberbia. Por aquella época creía que, con el conocimiento adquirido en las 

escuelas, podíamos aclarar algo sobre el Arte Argentino.  

Propongo un diálogo entre el ayer y el hoy, sugiriendo alternativas de 

interpretación desde distintos puntos de observación, marcando 

coincidencias que mantenemos en el diagnóstico y modificando ciertas 

actitudes taxativas que no dejan posibilidad de análisis, por eso es que pido 

al lector cierta benevolencia con los dos, ya que habla de mi persona y sería 

imposible hacer el trabajo si lo censuro antes de comenzar. Podríamos decir 

que la vehemencia del escrito o proclama, pudo estar orientada por cierta 

ingenuidad romántica que mantenía el espíritu de la época, donde se 

pensaba que los cambios sociales se podían hacer sin una visión de 

totalidad, solamente con voluntarismo y pasión.  

 

Más allá de esta actitud confrontativa, advierto una predisposición natural 

o intuición, para aceptar influencias humanistas, ya les hablé de la primera, 

tomando el canto Chamánico Ona.  

Existe otra sin llegar al plagio, que es la del mapa invertido de Torres 

García, uruguayo constructivista, visto en aquella época como un referente 

del Arte Sud Americano que nos proponía invertir la posición del planisferio, 

posicionando a Sudamérica en la parte superior. 

"He dicho Escuela del Sur porque en realidad nuestro Norte es el Sur. No 

debe haber Norte, para nosotros, sino por oposición a nuestro Sur. Por eso 

ahora ponemos el mapa al revés, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra 

posición, y no como quieren en el resto del mundo. La punta de América, 

desde ahora, prolongándose, señala, insistentemente el Sur, nuestro Norte"  

No me voy a poner a discutir con esta teoría, que proponía levantar nuestra 

estima, pero tenemos que saber que el hombre por una necesidad de 

orientación sigue al Sol y el Ecuador no va a cambiar por un ordenamiento 

del símbolo que dibujemos, salvo que el objetivo central sea la Antártida. 

 

La tercera son las lecturas de la obra de Herbert Read, del que por aquella 

época no sabíamos que era un anarco socialista inglés, que revolucionó el 

arte y la pedagogía, con sus cr²ticas y su estudio en ñEducaci·n por el Arteò. 
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Esto me da lugar a explicar algunas de las contradicciones que arrastramos 

desde nuestra formación en un sistema de educación estatal, donde leíamos 

a Herbert Read y Víctor Lowenfeld, proponíamos a Naum Gabo, en una 

sociedad censurada y con miedo a expresar lo que siente y piensa.  

Es bueno comentar, aunque podamos perder el hilo de la autoevaluación del 

escrito, que en las Escuelas se priorizaba lo técnico, manteniendo la 

representación clásica de la figura humana como eje de la formación, se 

menospreciaba todo lo relacionado con una expresión personal en la etapa 

inicial, ni qué   hablar de una propuesta informal o abstracta, se creía que 

primero se debía incorporar la técnica después se desarrollaba la carga 

expresiva, por supuesto que existían excepciones que habilitaban la 

experimentación de los dos campos a la vez.  

 

Explico esta metodología pedagógica porque me da la posibilidad de hacer 

notar algunas de las causas que fundamentan estas contradicciones 

arrastradas desde nuestra formación en un sistema de Educación Artística 

Estatal y me refiero al Plan de Estudios del año 1958,  donde una resolución 

promovida en un gobierno de facto (Dictadura Militar) convoca a realizar 

un Proyecto Pedagógico a una elite de Artistas como: Héctor Basaldúa, 

Alfredo Bigatti, Horacio Butler, Gastón Breyer, Oscar Capristo, Héctor 

Cartier, Adolfo de Ferrari, Germen Gelpi, Juan Carlos Labourdette, Juan 

Mantovani, Antonio Sibellino, Víctor Rebuffo, Ernesto B. Rodríguez, 

Osvaldo Svanascini y Miguel Ángel Elagarte, la mayoría de ellos con ideas 

libertarias más cercanas a las organizaciones políticas y gremiales que 

fueron caldo de cultivo de una inmigración proletaria y republicana, todos 

con una dilatada trayectoria  artística y docente a nivel internacional, 

recurrieron al asesoramiento de las mejores Escuelas del Arte Europeo. 

El Plan, con una búsqueda de equilibrio entre lo teórico y práctico 

desarrollando el campo intuitivo como lo promovían las vanguardias, fue 

homologado en Francia, España e Italia. 

El Golpe de Estado derrocaba a una visión de la Doctrina Oficial 

Nacionalista del gobierno del Gral. Juan Domingo Perón encabezada en el 

campo artístico por Alfredo Guido desde la dirección de la Escuela Superior 

y Enrique de Larrañaga en la Escuela P. Pueyrredón, ambos pierden sus 

respectivos trabajos y se comienza a desmantelar un proyecto que buscaba 

la Nueva Imagen del País, la que se descalificaba como doctrinaria con sello 

fascista, impulsada por Ricardo Rojas a principio de siglo XX. 

  

Este es uno de los puntos claves que generalmente no se ha tenido en cuenta 

en la problemática de la educación artística. O, mejor dicho, la negación 

como metodología fue la solución al problema.  Se creía que, por negar esta 

propuesta, la confrontación desaparecería. Al no poder, ni saber discutir 

maduramente, se optó por tapar e ignorar al otro, generalmente por la 

fuerza o la indiferencia. Método utilizado desde la llegada del conquistador 

con los pueblos originarios. 
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Actualmente nuestra formación arrastra métodos verticales de los dos lados, 

por eso proponen la confrontación como única salida, confundiéndo estados 

de ánimo con sentimientos personales y a los proyectos ideológicos con los 

planos esenciales de la humanidad, aquellos que se mimetizan desde la 

estética, sin asumir el tema de fondo, que intentábamos revelar. 

 

Como bibliografía pedagógica se aconsejaban leer ñEducaci·n por el Arteò 

de Herbert Read, que se contraponía a todo el sistema educativo formal que 

seguía influenciado por la Doctrina Nacional de Estado, aplicada desde 

principio de siglo, popularizada por el Peronismo con un revisionismo 

histórico apoyándose en un criollismo Hispánico, generando otro 

cortocircuito en el sistema. 

Generándose contraposiciones internas según la orientación de la cátedra, 

los conservadores más cercanos a la figuración, no aceptaban la 

abstracción, ni qué hablar de otras propuestas asociadas al diseño y la 

publicidad y mucho menos al informalismo. 

 

La explicación que se podría dar a esta contradicción, estaría ligada por un 

lado a la confrontación ideológica que envuelve la ética y la estética, y por 

otro lado a confundir una política de Estado con la orientación del 

pensamiento ideológico del partido político que gobierna, generalmente los 

que avalan un gobierno verticalista se relacionan más con un arte 

doctrinario y literal, más allá de las izquierdas o las derechas.  

 

En este tema es donde encontramos más confrontación, asociando la estética 

a la ideología. Podríamos decir básicamente que el arte doctrinario de 

masas, se basa en la imposición de una estética a través de la figuración 

literal del tema, de afuera hacia adentro, contrapuesto a un Arte 

Existencialista con eje en una experiencia personal, apoyado en una 

búsqueda introspectiva del plano esencial del individuo, intentando dar 

forma a lo abstracto a partir de la una toma de conciencia. 

 

Por supuesto que esto es relativo, pero todavía hoy se perciben resabios de 

esta interpretación esquemática y estereotipada.   

 

Es difícil de explicar y más de entender cómo el Plan de 1958, en plena 

Dictadura Militar, contenga un perfil artístico que busca una mirada crítica, 

introspectiva, personal, que es diferente y se contrapone a la aplicada en las 

escuelas primarias y secundarias en la Educación Formal y Pública.  

Cómo modificar la mirada de miles de docentes que hasta ayer se los 

motivaba para desarrollar ciertos ejes temáticos nacionalistas doctrinarios 

y de un día para otro debían cambiarlos, sin saber claramente el porqué de 

su fundamento y función.  
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Creo que aquí se encuentra el nudo que intenta desatar el escrito de 1986, 

por un lado, marcar objetivos basados en sentido común desde una 

experiencia personal y por otro, hacer notar ciertas contradicciones muy 

obvias que el sistema no deja ver.   

Cómo me hubiese gustado poder orientar a aquel muchacho con este 

conocimiento, pero no estoy seguro que me hubiese escuchado, igualmente 

dejo constancia para otros que intenten lo mismo. 

La pregunta sería:  

¿Cómo modificar en un corto 

lapso de tiempo, este 

ñS²ndrome de Estocolmoò?  

Esa dependencia que veíamos 

reflejada muy claramente en el 

pueblo originario, pidiéndole a 

su victimario que lo reconozca 

y ayude, no percibíamos ni 

éramos conscientes que toda la 

población había sido sometida 

a un adoctrinamiento del 

Estado, que la inducía a tener 

gratitud por los servicios 

prestados, quedando en deuda 

material y moral. 

 

Ese Estado determinaba y habilitaba la Identidad Nacional de sus 

ciudadanos, sin saber bajo qué parámetros se definía concretamente y 

mucho menos cuál era esa Identidad.  Dejando de lado los estereotipos, 

intentábamos recuperar un estado de conciencia, ya no como alumnos sino 

con la responsabilidad que asume el docente.  

 

Heredamos una educación con sedimentos y gérmenes de políticas 

autoritarias, donde se exigía una militancia como agentes sociales para 

llevar a cabo el proyecto Nacional y, por otro lado, estábamos recibiendo 

en algunos talleres información de un humanismo introspectivo que 

mantenía ciertos principios de aquel Plan del 58, inmersos en una educación 

artística en decadencia, convaleciente, que trabajaba de recuerdos para no 

asumir su estado actual, aquel que sin muchas herramientas intentábamos 

cambiar.  

 

Por último, la contradicción mayor, el predominio de los centros de poder 

urbanos como la Ciudad de Buenos Aires por sobre las distintas regiones 

del país, manteniendo políticas coloniales que influenciaron los contenidos 

de una formación docente, otorgándonos Títulos Nacionales de Maestros, 

Profesores y Profesores Superiores, sin conocer la realidad profunda de 

nuestra querida Argentina. 
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άa![5L/Ljb 59 a![Lb/I9έ 
De Gabino Palomares 

 
Del mar los vieron llegar  
mis hermanos emplumados  
eran los hombres barbados 
que la profecía esperaba. 
 
Se oyó la voz del monarca 
de que el dios había llegado 
y les abrimos la puerta 
por temor a lo ignorado. 
 
Iban montados en bestias 
como demonios del mal 
iban con fuego en las manos  
y cubiertos de metal. 
 
Solo el valor de unos cuantos  
les opuso resistencia  
y al mirar correr la sangre 
se llenaron de vergüenza. 
 
Porque los dioses ni comen 
ni gozan con lo robado 
y cuando nos dimos cuenta  
ya todo estaba acabado. 
 
En ese error entregamos 
la grandeza del pasado  
y en ese error nos quedamos 
trescientos años esclavos. 
 
Se nos quedó el maleficio 
de brindar al extranjero 
nuestra fe, nuestra cultura,  
nuestro pan, nuestro dinero. 
 
Hoy les seguimos cambiando 
oro por cuentas de vidrio 
y damos nuestras riquezas  
por sus espejos con brillo. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Hoy en pleno siglo veinte  
nos siguen llegando rubios  
y les abrimos la casa  
y les llamamos amigos.  
 
Pero si llega cansado  
un indio de andar la sierra 
lo humillamos y lo vemos 
como extraño por su tierra.  
 
Hipócrita que te muestras  
humilde ante el extranjero 
pero te vuelves soberbio 
con tus hermanos del pueblo. 
 
ñMALDICIčN DE MALINCHEò 
ENFERMEDAD DEL PRESENTE 
CUANDO DEJARÁS MI TIERRA 
CUANDO DEJARÁS LIBRE A MI 
GENTE. 
 
(La escuchamos a Amparo 
Ochoa, en el Concierto por la Paz 
de Centroamérica) 

 
 

 

 

 

Estábamos en aquellos años 

influenciados por la obra de Galeano 

ñLas Venas Abiertas de Am®rica 

Latinaò, recordemos tambi®n pos 

guerra de Malvinasò, la Revoluci·n 

Sandinista en Nicaragua y los 

Movimientos Zapatistas de Centro 

América y México 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEA_enAR774AR774&sxsrf=AOaemvKxG_QNJ5JmpgvbejSsB-FhPlt9IQ:1633644161149&q=Gabino+Palomares&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3KK8sKSsuWcQq4J6YlJmXrxCQmJOfm1iUWgwAMnZY9iEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiqlKjfprnzAhUkHbkGHWpiDdsQMXoECBMQBA
https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEA_enAR774AR774&sxsrf=AOaemvKxG_QNJ5JmpgvbejSsB-FhPlt9IQ:1633644161149&q=Amparo+Ochoa&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3yKjKy83OWcTK45hbkFiUr-CfnJGfCABy_IAKHQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiqlKjfprnzAhUkHbkGHWpiDdsQMXoECBMQAw
https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEA_enAR774AR774&sxsrf=AOaemvKxG_QNJ5JmpgvbejSsB-FhPlt9IQ:1633644161149&q=Amparo+Ochoa&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3yKjKy83OWcTK45hbkFiUr-CfnJGfCABy_IAKHQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiqlKjfprnzAhUkHbkGHWpiDdsQMXoECBMQAw
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Al darle este lugar al poema, es evidente que me identificaba con esa canción, hoy al 

analizar la letra y releer la primera estrofa tomo conciencia, y está claro que no habla 

un originario, ya que no se asume como tal:  

ñDel mar los vieron llegar / mis hermanos emplumadosò El relato es distante, 

como un cronista. Se integra el autor recién cuando dice:  
ñEn ese error entregamos / la grandeza del pasado / y en ese error nos 
quedamos / trescientos años esclavosò  
El error queda marcado por no asumir la derrota, ni el exterminio del pueblo originario, 

sin aceptar su propia responsabilidad. 

 
ñHoy en pleno siglo XX / nos sigue llegando rubios / y les abrimos las casas 
/ y les llamamos amigosò No puedo decir que esta actitud sea tomada por el pueblo 

originario, que mira con recelo y desconfianza al gringo, sin tener poder para abrir o 

cerrar nada, más allá del silencio.  

Quizás el autor asume una actitud más cercana al mestizo, que carga con las dos partes 

e intenta integrarse, confundiéndose éste con el sentimiento primevo. Otra lectura podría 

darse desde el componente inmigratorio que añora el terruño que dejó atrás y ve en el 

recién llegado a alguien con quien se identifica e intenta tener contacto para saber de su 

pasado, por el desarraigo.  

 

La crítica no está dirigida especialmente a Gabino Palomares y a Amparo Ochoa que 

me deleitaron escuchándolos por décadas, sino aprovechar la poesía que me identificaba 

totalmente para hacer ver cómo espejaba la problemática personal, es extraño cómo se 

expresa nuestro inconsciente, cuando uno intenta reconocerse y ser reconocido.  

 
ñPero si llega cansado / un indio de andar la sierra / lo humillamos y lo 
vemos / como extraño por su tierra.ò 
Creo que aquí queda más claro lo que intento expresar, confirmando la falta de 

integración que tiene nuestra sociedad, hasta con aquellos que nos identificábamos, 

consciente o inconscientemente. 

 
ñHipócrita que te muestras / humilde ante el extranjero / pero te vuelves 
soberbio / con tus hermanos del pueblo.ò 
Aquí lo confirma nuevamente, no le habla a un nativo, podríamos decir que se expresa 

en forma ideológica y clasista, ya que da a entender que se lo dice a la elite dominante. 

Ésta es una metodología netamente europea, el nativo prioriza la visión de totalidad, la 

complementación con la naturaleza, por lo tanto, su filosofía de vida no pasa por la 

confrontación.  

 
ñMALDICIčN DE MALINCHE 
ENFERMEDAD DEL PRESENTE 
CUANDO DEJARÁS MI TIERRA 
CUANDO DEJARÁS LIBRE A MI GENTE.ò 
En aquella época remarqué esta estrofa sin aceptar la decisión de Malinche, culpándola 

y asociándola con una enfermedad, dejando evidente que negaba el pasado no aceptando 

su decisión y por lo tanto no asumía las causas existentes en el presente. 
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2 SEGUNDA PARTE 

ά9ȄǇŜŎǘŀƴǘŜǎ LLέ Chaco Óleo 30 x 40 cm 1984 



Prof. Sup. Andrés Bestard Maggio 
 
 

18 
 

¿PORQUÉ EL ARTE? 
 

 
Entiendo al Arte, a las Artes Plásticas, específicamente la Pintura, como 
lenguaje. Porque por más abstracto que sea, actúa como medio para expresar o 
comunicar un contenido. Toda obra de Arte, además de lo estético, expresa la 
problemática humana, tanto lo bello como lo horroroso.  
Por medio del Lenguaje Plástico, el hombre comenzó a expresarse por distintos 
motivos, como por el rito o la magia, la angustia cósmica, el adorno, el juego, por 
el arte en sí mismo u otros motivos. 
La motivación actual del hombre puede ser la de expresar su problemática, por 
eso el arte, por eso la pintura. En mi caso particular, como en el de muchos, 
siempre estuvo latente, desde que tengo conciencia dibujé y fue mi principal 
canal de comunicación, aunque se me conoció como una persona impulsiva, es 
a partir de la pintura que comienzo a descubrir, a conocer mi interioridad. Esa 
energía fue canalizada en forma positiva y ha quedado a disposición de la 
creatividad. 
Cuando digo Arte, hablo del oficio que me enseñó a observar, a pensar y aquí 
está lo esencial de la pintura como comunicación plástica, se basa en la 
observación y el análisis, al saber ver, se comprende la naturaleza y a través de 
ella, a percibir la vida, logrando una sensibilidad extrema y ese es el punto al que 
todo hombre deber²a llegar, a ñEstarò, a pintar m§s cerca de su propio ser, de lo 
armónico, de lo divino. 
 
La pintura, el símbolo, la escritura, la palabra no tienen sentido si quedan en sí 
mismas, sirven para que el hombre exprese sus sentimientos más profundos, 
por eso las creó o descubrió. Son los que creen saber más, los que falsean con 
estos principios. 
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El hombre, desde los tiempos más remotos, se familiarizó con el lenguaje 
plástico y su arte era interpretado, ejecutado y divulgado por todos.  
No coincido con aquellos que pregonan, el ñArte por el Arte Mismoò. Es como si 
una mujer fuese importante por su belleza y no por la energía esencial, por el 
amor que nos une. 
 
El pintor se expresa y al expresarse, su obra se va cargando de sensibilidad, de 
energía y esto sin lugar a duda es motivado por el tema al que se refiere. No es 
lo mismo pintar a Dios, que a un simple objeto. Las dos imágenes expresan 
cosas totalmente opuestas. 
Sin duda lo trascendente del lenguaje plástico es la concreción o materialización 
del pensamiento plástico, adoptando formas, espacios y colores atrayentes para 
el espectador, que percibirá en forma subjetiva.  
Es una de las pocas formas de comunicación que da la oportunidad de decir 
muchas cosas a la vez, con lo mínimo, como también crear paisajes o espacios 
virtuales posibles de recorrer. 
Por todo esto elijo el Arte, el Lenguaje Plástico, la Pintura. Un trabajo como 
cualquier otro, en el que se necesitan todos los conocimientos del oficio y 
especialmente un contacto con la naturaleza. 

Relevamiento de Pinturas Rupestres en Inca Cueva (Destruidas por la ignorancia) 
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ñEntiendo al Arte, a las Artes Plásticas, específicamente la Pintura, como 
lenguaje. Porque por más abstracto que sea, actúa como medio para expresar o 
comunicar un contenido.ò  
ñCuando digo Arte, hablo del oficio que me enseñó a observar, a pensar y aquí 
está lo esencial de la pintura como comunicación plástica, se basa en la 
observación y el análisis, al saber ver, se comprende la naturaleza y a través de 
ella, a percibir la vida, logrando una sensibilidad extrema y ese es el punto en 
que todo hombre debería llegar, a ñEstarò, a pintar m§s cerca de su propio ser, 
de lo armónico, de lo divino.ò 

Este Estar subrayado implica algunas de las influencias de las lecturas del Filósofo Rodolfo 
Kusch, donde noto un Sincretismo entre un pensamiento Existencial con vuelo espiritual 
intentando asentarlo al lugar priorizando el Estar, que más adelante explicaré. 
 

Aunque parezca obvio y redundante, me parece importante aclarar que las 

Artes Plásticas son Lenguaje, por eso seguiremos insistiendo al ver que en 

los últimos años se lo descalifica dándole la categoría de un trabajo técnico 

manual, perdiendo su principal función la de comunicar. 

Esta lectura equivocada sucede en la mayoría de los recintos universitarios 

de Arte, que priorizan como eje troncal las materias teóricas y no el Dibujo, 

creyendo que la comunicación artística se logra por un mayor perfil 

intelectual, sin darse cuenta que son áreas complementarias a la experiencia 

práctica, a los que algunos maestros llaman oficio.   

Nos encontramos todavía en una defensa del Lenguaje de las Artes Plásticas 

simbolizado en el oficio de taller, ya que se lo califica como una simple 

herramienta técnica a disposición del conocimiento intelectual o teórico, 

desconociendo su rol de articular un discurso Plástico, donde participa la 

intuición como puente directo con los planos más profundos de la mente, 

desarrollando para muchos investigadores un perfil espiritual. (Kupka, 

Kandinsky, Klee, Malevich) 

El proceso creativo del artista se alcanza desde la experiencia del hacer en 

forma directa, intentando lograr un sentido de unidad entre todas las partes 

que componen la obra, sin que sobresalga una sobre la otra, priorizando la 

comunicación directa, recién es posible ese sentido esencial pretendido al 

ser trascendida la materia, la técnica, la forma y el contenido, sabiendo que 

uno es un simple intermediario para que suceda.  

 

El cambio de denominación de Artes Plásticas al de Artes Visuales, 

podríamos leerlo como un proceso de racionalización o descalificación, por  

circunscribirlo al campo perceptivo y sensorial de la vista desde una 

ideología materialista, denominando a la obra como objeto y no como el 

resultado de un trabajo arduo que espeja el proceso entre la materia, la 

técnica, el contenido temático, acompañado por la interpretación emotiva 

desde el estado de ánimo, buscando una conexión  con  la energía esencial 

para darle vida al mensaje, sin dejar de lado la conexión con el 

conocimiento inconsciente, a través de la intuición. Alcanzar una coherencia 
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armónica entre sus partes, logrando comunicar un mensaje con equilibrio 

natural y sentido de unidad, no es poca cosa. Además, deberíamos tener en 

cuenta que todo el campo perceptivo se pone a disposición del Lenguaje 

Plástico no solo el visual ¿Cómo percibir en forma completa una obra sin 

la capacidad del tacto, su relación con el sonido, el olfato o el gusto?  

 
ñEl hombre desde los tiempos más remotos se familiarizó con el lenguaje plástico 
y su arte era interpretado, ejecutado y divulgado por todos.  
No coincidi· con aquellos que pregonan, el ñArte por el Arte Mismoò.   
Es como si una mujer fuese importante por su belleza y no por la energía 
esencial, por el amor que nos une.ò 

Vale aclarar que esta frase que subrayo, está cargada de falta de 

información y de prejuicios influenciados seguramente por artistas que 

seguían posturas de la Figuración, en algunos casos con planteos basados 

en un Realismo Social, esta mirada conservadora se contraponía a la 

abstracci·n, por lo tanto, entend²an que ñEl Arte Por el Arte Mismoò era 

una evasión de las causas revolucionarias y en el plano católico apostólico, 

era la negación del hombre, por no utilizar un lenguaje figurativo literal, 

contrapuesto a una mirada protestante o judaica.  

La abstracción no niega la expresión humana, todo lo contrario, estaría 

indagando en lo esencial de la comunicación con el plano más introspectivo 

del ser, donde lo ideológico y lo literal son trascendidos por los arquetipos. 

Podríamos decir que abstracto es aquello que percibo, que sé que existe, 

pero no sé qué es. Las Artes Plásticas intentan alcanzar el lenguaje ancestral 

con una metodología de acción directa, espejando el inconsciente intangible 

en una obra, asociada al Plano Abstracto, aproximándonos a un Plano 

Espiritual donde no existe la posibilidad de nombrar o dar forma a lo 

Divino.  

No podemos dejar de hacer hincapié en el contenido y sentido del término 

Plástica, que surge de Alma Plástica, la plasticidad, palabra milenaria 

utilizada para describir lo indescriptible, o la diversidad de formas que 

adopta la sustancia del Alma, por lo tanto, las Artes Plásticas serían las 

Artes del Alma y el Lenguaje Plástico, siguiendo esa línea de pensamiento 

espiritual, estaríamos hablando del Lenguaje del Alma.  

Acompañan este criterio, el Neoplasticismo de Piet Mondrian, que es uno de 

los artistas que retoma el término, en búsqueda de la esencia del lenguaje y 

Wassily Kandisnsky con su libro ñDe lo Espiritual en el Arteò est§ en una 

búsqueda similar, creando o siendo uno de los primeros realizadores del 

Arte Abstracto. En el Cap²tulo III ñGiro Espiritualò cita a M. Blawatzky y a 

la Sociedad de Teosofía, que investigaban el tema. 

Podríamos decir que Héctor Cartier, creador de la catedra Visión en la 

Argentina y siendo un estudioso de la Bauhaus, abre la puerta en este 

camino a sus discípulos. 
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Para poner en contexto el trabajo en el año 1986, primeros años de democracia, se 

comienza desde el Centro de Estudiantes que presidía, a generar la necesidad de la 

apertura del turno de la noche. Veníamos de la Dictadura, había ganado el Radicalismo, 

gobierno de Dr. Ricardo Alfonsín, comenzábamos a vivir en Democracia y las escuelas 

mantenían la planta docente de la época anterior, como los Planes de Estudio. 

Este fue un fundamento para que las instituciones se normalizaran. Hasta ese momento 

en la Escuela Superior de Bellas Artes de la Nación Ernesto de La Cárcova estaba como 

Regente a cargo de la Rectoría el grabador Prof. Sup. Jorge Luna Ercilla. Nunca llegó a 

concursarse el Rectorado. La primera medida que se toma desde la Dirección de Artística 

en democracia es poner un normalizador, asumiendo por unos meses el escultor 

Romano, ante su renuncia, se incorpora Eduardo Audivert (grabador y acuarelista, hijo 

del grabador catalán Pompeyo Audibert). Sin concurso previo y ante la imposibilidad de 

maniobra y desconocimiento del lugar, Audivert aprovecha, como estrategia para 

equilibrar políticamente su posición ante los docentes de mayor antigüedad, incorporar 

un plantel docente nuevo con la creación de cargos. 

Formados nosotros por una mirada conservadora adquirida de la vieja guardia 

académica, en aquella época ese cambio lo vimos muy mal, como una intromisión de 

personas sin formación docente. Ya todos éramos docentes, habíamos cursado siete 

años para poder ingresar, con algunos años cursados en la Cárcova. No aceptábamos 

que gente sin título ingresara a darnos clases, lo veíamos como algo negativo, 

defendiendo principios de idoneidad pedagógica y gremial proponíamos concursos ya.  

El carácter de la monografía está inmerso en este clima casi contestatario, ante la 

cátedra de Historia de la Cultura del Hombre que no coincidía con nuestra propuesta. 

Con el tiempo comprendimos, que todas esas personas que ingresaron en esos años sin 

concursar, eran Grandes Artistas Plásticos con una trayectoria consolidada que los 

respaldaba,  generando un choque entre dos miradas, los que venían de la Formación 

Docente y complementaban con su obra artística en los tiempos libres y estos otros que 

eran considerados Artistas Plásticos,  jugados a pelearla en el mercado con su Obra, la 

mayoría con éxito en el Circuito de Galerías Nacionales e Internacionales pero sin 

experiencia docente.  

Bella época en donde Audivert nos da la posibilidad de conectarnos con otra realidad, 

esa experiencia se ponía a disposición de jóvenes artistas que estaban permeables de 

aprender, más allá, que ese conocimiento (la de estos artistas recién ingresados)  era 

difícil de  comunicar ya que la mayoría no aplicaban metodologías pedagógicas de la 

enseñanza artística, las que suplantaba su experiencia en el campo profesional, 

intentando darnos una mirada con mayor apertura y relacionándonos con otra realidad. 

Reconozco en Audivert, más allá de la confrontación metodológicas y de grandes 

diferencias en la administración, que en su período se enriquece el plantel docente y 

por otro lado se habilita el turno de la noche que no existía, se democratiza la Escuela, 

con mayor participación de todos los claustros, conformando un Consejo directivo. 
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3 TERCERA PARTE 

ñFamilia Iò Chaco Oleo 30 x 40 cm 1984 
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¿QUÉ ENTENDEMOS POR IDENTIDAD? 

 
Como bien sabemos, nuestro país ha sufrido sucesivos gobiernos dictatoriales 
con marcados intereses foráneos, muy lejos de ser nacionalistas, aun 
haciéndose llamar de este modo.  
Durante muchos años la permitida penetración cultural hizo estragos en la cultura 
autóctona, destruyendo una verdadera fuente de identidad. 
Todo hombre y todo país necesita conocer sus orígenes para poder proyectar su 
futuro y determinar su crecimiento. 
No tenemos identidad como Nación porque siempre se miró hacia afuera y no al 
interior, como ejemplo decimos que, aún hoy es común escuchar la expresión: 
ñMe voy para afueraò cuando se viaja al interior del Pa²s. Como si Buenos Aires 
fuera el País y el interior, el extranjero. 
 

En América existieron auténticas culturas nativas, superiores a la actual en 
muchas facetas, desmanteladas por la conquista española. Algunas, como la 
Araucana y la Chaqueña no fueron dominadas hasta el final del siglo XIX. Esto 
dio la posibilidad de contactarnos con estas naciones que actualmente 
mantienen su cultura. Este es nuestro lamentable pasado, poblado de ambición, 
esclavitud y muerte. Por un lado, la cultura indígena riquísima y digna para 
cualquier nación del mundo y por el otro, lo peor de una cultura europea, como 
es la maldición del poder.  
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Desde ese momento Europa conquistadora tuvo una sola meta, destruir la 
cultura oponente, que como era tan importante trataron de enterrarla y no en 
sentido literario o metafórico, sino en el real. Destruyendo al auténtico Hombre 
Americano, sus edificios, sus Dioses, su Cultura.  
Este es el pasado de los descendientes de la mayoría de los habitantes del País 
llamados despectivamente ñcabecitas negrasò por el porteño que ocupa, aún sin 
quererlo, el lugar del conquistador. El lugar que ocuparon la mayoría de nuestros 
dirigentes políticos, ignorando la raíz de su pueblo que todavía cree que sus 
ascendientes fueron salvajes, que mataban por matar.  
Este es el concepto que los niños incorporan en su educación primaria, que los 
indios que quedaban fueron muertos en la ñconquista del desiertoò y ya no 
existen en la Argentina actual.  
No es casualidad que los descendientes directos de los nativos, todavía estén 
pidiendo la devolución de sus tierras, tampoco es casualidad que esta ignorancia 
sea la forma de continuar el genocidio en América.  
Todo esto explica porque no se ha podido lograr la integración, los centros del 
poder no consideran a un indígena como su hermano. Se lo ve como un ser con 
un pasado salvaje que no pertenece a nuestra cultura, por lo tanto, se lo 
abandona o condena a morir. 
 
Es esto, lo mismo que hacemos con nuestro pasado, con nuestra gente, con 
nuestra identidad negada, por la misma razón no surgimos como cultura, ni como 
Nación. 
Los nativos actuales evitan parecerse a sus antecesores, ya que solo hablar el 
idioma nativo trae las consecuencias de ser humillados y discriminados. No 
quieren sentirse distintos, por lo tanto, imitan al blanco y de esta forma el 
adoctrinamiento dominante produce la 
destrucción de su cultura. Es de esperar 
que no se continúe pregonando por lo 
europeo, porque seguirá consciente o 
inconscientemente aquel exterminio que 
comenzó en 1492. 
Nuestra historia oficial tiene como 
próceres a aquellos que negaron el Ser 
Americano, como Rivadavia, Urquiza, 
Sarmiento, Mitre, Roca, Alberdi y muchos 
más, que querían arrasar con los 
verdaderos dueños de estas tierras y 
fundar una Nueva Argentina con colonos 
sajones, que para su entender constituían 
una raza más inteligente y trabajadora. 
 
Pero este proyecto se frustró cuando los rubios no llegaron y en cambio ingresó 
una inmigración latina, campesina y obrera que ocupó el lugar del indio y el 
gaucho semi aniquilado (la mano de obra barata). 
Entonces comenzó a crecer una extraña Argentina, la compuesta por españoles, 
italianos, judíos, polacos, árabes y por el otro lado el mestizo, el gaucho y el indio 
todos dirigidos por una política económica inglesa. Pero todavía no desciframos: 
¿el cómo y por qué? el único método que nos dará una respuesta, será el estudio 
y la investigación de nuestro pasado. 
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El objetivo de las cúpulas gubernamentales argentinas siempre fue el de imitar 
a Europa, hoy se suma Estados Unidos y para un sector minoritario Rusia. 
Pareciera que no notan que la sociedad argentina no está compuesta solamente 
por inmigrantes o hijos de inmigrantes se compone también por un amplio sector 
mestizo y nativo que es americano, a quien siempre le costó adaptarse al 
mecanismo de las grandes ciudades con cultura europea. No así a los 
inmigrantes que ya venían conociéndola muy bien porque eran parte de ella, por 
eso se explica el crecimiento espontáneo de esta gente que venía de sufrir 
guerras, hambre, opresión en Europa.  

 
El dueño de las tierras, el nativo, pasó a ser esclavo. Hoy en día el concepto 
que se les da, es el de ignorantes por sus características raciales, nunca se les 
ha dado la posibilidad de conocer y valorar su verdadero origen, sería bueno 
comenzar. 
El inmigrante deja rápidamente el escalón que compartía con el hombre del 
interior del país, para ubicarse en el intermedio, por lo tanto, la mano de obra 
barata pasó a ser nuevamente nuestro nativo, como lo es hoy en día, cuando 
tiene la suerte de tener trabajo. (Bolivianos, Chilenos, Paraguayos) 
Esa gente es la que vive en su mayoría en las villas miserias, los lugares más 
alejados y pobres e increíblemente son los que poseen más sangre americana. 
Se trata de un sector de la Argentina que se encuentra resentido y esperando 
una salida, que sin duda será devolverles su identidad y el optimismo de creer 
en ellos y en su cultura. No seguir humillándolos para demostrar que por esta 
razón mantienen su baja ubicación social.        
ñLa salida de ellos, ser§ la nuestra.ò 
No confundamos identidad con identificación, ya que es importante que 
tengamos en cuenta que no es aquello que nos identifica lo mismo que identidad, 
es algo que descubrimos nosotros mismos y que se encuentra en nuestro 
interior. (Es lo que somos.) No lograremos expresar la identidad de nuestro país, 
fotografiando lo superficial de nuestro ser nacional, ni copiando del exterior. 
Tendremos que llegar hasta las entrañas mismas del ser, en lo racional, como 
en lo espiritual. Que es lo ñesencial,ò que tenemos todos y que compartimos.  
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Aproveché la distancia que me permite el tiempo y la edad, para orientar la 

mirada de esta monografía, como si hubiese sido escrita por uno de mis 

alumnos, dándose esta peculiaridad, dialogar y recordar juntos con aquel 

que fui y el que soy. Aceptando un desdoblamiento natural, que me otorga 

la vida, en este caso, aproximándonos a un pasado que es presente, casi 

como si fuera un ejercicio de un ajuste pictórico, con una metodología de 

autoanálisis, intentando dar sentido a lo que nos pasó.  

 

Recuperar esa memoria para su estudio, me da la posibilidad de recordar, 

intentando aclarar errores o malos entendidos, valorando y disfrutando de 

este reencuentro con un pasado que sigue dando vueltas. 

Todos estos hechos vividos que traemos al presente a través de un escrito, 

regresan con una pátina integrando bondadosamente algunas impurezas, 

recordar a la distancia nos permite analizar todo su recorrido, asumiendo 

que una idea puede desarrollarse, materializarse y mantenerse en el tiempo 

solo si se genera por una necesidad en forma natural, si se impone por más 

convicciones y voluntad personal, la obra tendrá poca vida por ser artificial .  

Todo proyecto debe mantener un proceso natural de toma de conciencia, 

complementando lo interno con lo externo, evolucionando, respetando este 

sentido vital de maduración, manteniendo su propia esencia. 

 

El tema de la Identidad en el Arte de la Argentina nos preocupó y ocupa, ya 

que sirvió de espejo para tomar conciencia, no solo de la problemática de 

los pueblos originarios sino la cultura inmigratoria, la propia. Pudiendo 

apreciar en este texto la influencia de prejuicios y de una mirada cargada 

de un perfil revisionista, que se contraponía a una estereotipada historia 

oficial, creando un relato de contrapunto, adaptado a las necesidades de un 

reconocimiento y arraigo del campo popular, manteniendo una 

confrontación por una metodología Retórica. 

Creo que vale la pena desarrollar este tema por entenderlo como clave en 

el armado o construcción de un contenido ideológico, religioso o político, 

al que muchas veces los artistas plásticos traducimos en imágenes.  

Al escuchar al Dr. Antonio Rubia García, explicando la metodología 

aplicada por la conquista y colonización de Mesoamérica por el Reino de 

España en aquel México que denominaban Nueva España, creo que será de 

mucha ayuda transcribir algunos conceptos que nos aclararán los métodos 

aplicados por la conquista. Una de las herramientas aplicadas en el campo 

de la transculturización del pueblo nativo fue la Retórica, y el historiador 

pone énfasis en comunicarnos que el invasor con un mensaje teológico de 

valores morales, con un perfil Agustiniano o Tomista, de una visión dual, 
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simplista de la realidad, aplicando una lucha entre el bien y el mal dando 

por hecho que el bien lo traía el hombre blanco. 

ñPromoviendo un comportamiento virtuoso, exigiendo la obediencia de la 

humildad y la sumisión. Uno de los medios para llevar a cabo la aculturación fue 

la retórica a través de analogías, metáforas, alegorías, didactismo y emotividad.ò 

ñTergiversando el discurso con un recurso como las plegarias y los himnos, ese 

interceder o suplicar o pedirle, al hablar con dios. Se crea una praxis 

comunicativa extraordinaria, un aparato didáctico aplicado por el orador o 

predicador o el sacerdote. El sermón y la fiesta, los aparatos de representación 

y el poder de la imagen todos puestos para un objetivo en com¼n. ñ 

ñSe parte que la gente no piensa, priorizando el sentimiento, (no piensa, siente), 

prevaleciendo las imágenes emotivas, que con el tiempo son superpuestas a 

través de un sincretismo, a la de la cultura nativa. Vaciando de contenido todo lo 

que tenga que ver con la cultura originariaò.  

ñBasados en la doctrina de la Iglesia con modelos b²blicos articulando categor²as 

morales de una cultura oral, escrita y visual. Esta metodología necesita distintos 

elementos como espacio y tiempo.ò 

Espacio Retórico: El entorno la naturaleza y un espacio urbano, la ciudad. 

Cuando habla de un ideal de naturaleza ese lugar es el Paraíso con una carga 

moral. La ciudad ideal es Jerusalén, la Ciudad Celeste, sin pecado.  

Tiempo Retórico: Modelos Temporales Bíblicos, el Origen, a partir de Adán y 

Eva, el Éxodo, Noé, Torre de Babel, utilizados como modelos clásicos de la 

humanidad, con un fin del mundo apocalíptico, ñEl Apocalipsisò.  

Desconociendo otras etnias, culturas, religiones, siguiendo una 

construcción por confrontación de opuestos, en forma binaria, están con 

nosotros o dejan de ser parte. Con una visión sectaria se destruye al que no 

piensa o siente como el poder central. Este debe ser cooptado, dominado, o 

destruido o en el mejor de los casos ignorado, por no pertenecer.  

Se violenta tocando puntos de vulnerabilidad de la población, generalmente 

relacionados con el plano de la supervivencia para que reaccionen los 

instintos de defensa más primitivos, y en ese momento cuando afloran como 

estados de ánimo violentos, se exponen como la naturalidad de lo salvaje de 

faltos de cultura y apoyados en el bien se debe dominar al mal, esta 

metodología milenaria es que se aplica por un fin indiscutible, la del amor 

y salvar al otro.  

ñTe mato por amor. Bien o Mal, Fiel o Infiel. Leal o Pagano. Adentro o Afuera. 

Virtudes o Viciosò 

ñImposici·n por Confrontaci·n un criterio bipolar, binario, o Blanco o Negro sin 

valores intermedios.ò 



Prof. Sup. Andrés Bestard Maggio 
 
 

29 
 

Posicionados en la defensa de las Culturas Originarias y en un Proyecto de 

Integración, hoy vemos como gran déficit el no haber hecho hincapié en la 

transformación que generaron en el país las reivindicaciones a los derechos 

sociales y laborales de la inmigración europea, por interpretarlos como 

propios o pertenecientes a la matriz Argentina. Aquí creo que podría estar 

una de las falencias causantes de nuestros males, el creer que todo lo 

desarrollado en la Argentina era por generación espontánea y no por 

consecuencia de una reivindicación de los derechos de los pobres y 

marginados, confundiéndolo como objetivos católicos y no como una 

búsqueda de un reconocimiento por la igualdad, la hermandad y la libertad. 

Este podría ser un punto clave a tener en cuenta, la apropiación, como eje 

de los problemas no resueltos. Sin ser conscientes de su procedencia y 

mucho menos respetar y aceptar las consecuencias, asumiendo como propio 

todo lo tomado o heredado como parte de uno. Esta actitud naturalizada en 

el sistema donde estamos inmersos, conlleva a una gran ignorancia, 

perdiendo contacto con la realidad, creyendo que nos pertenece todo 

aquello que hemos adquirido sin importar la forma, ni su procedencia. 

Transformándose en una de las causas de nuestra desorientación, generada 

por una cultura colonial que habilita el apropiarse de lo ajeno. 

Por eso tomamos como algo natural la apropiación de los logros de otros, 

creyendo que son inagotables, que uno puede articular ese conocimiento a 

expensas del que los proveyó, como una lógica hereditaria exigiendo 

derechos basados en el esfuerzo y la voluntad de los que nos antecedieron, 

sin una valoración concreta del proceso y sus consecuencias para obtenerlo. 

La sabiduría y la experiencia no se transfiere, uno puede estimular, motivar, 

acompañar, comunicar conocimiento, para que otra persona desarrolle su 

propia experiencia, pero entiendo que es un error interpretar que uno puede 

apropiarse del conocimiento o de los logros realizados por otros, es muy 

difícil saber valorar realmente, si uno no lo experimentó en carne propia, 

creyendo que nos pertenece por su compra o por haber adquirido un título. 

Por eso en los gremios medievales se pretendía un conocimiento operativo, 

práctico, directo, desde el hacer, el otro método se consideraba 

conocimiento especulativo.   

 
ñTodo hombre y todo país necesita conocer sus orígenes para poder proyectar 
su futuro y determinar su crecimiento. La salida de ellos, será la nuestra.ò 

 

Más allá, que se puede considerar como una frase hecha, es evidente que el 

inconsciente se expresaba, pero no lo sabía escuchar, ya que hacíamos 

hincapié solo en las injusticias sufridas al pueblo nativo, sin tomar 

conciencia que habíamos sido adoptados y adoctrinados por el Estado, 

olvidando nuestro origen familiar, imponiéndonos una historia oficial como 

propia. 
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 ñNo confundamos identidad con identificaci·nò 

 

Generalmente confundimos, el término de identificación con el de identidad.  

Martín Crossa, nos abre los ojos en este tema, y su mirada es la que 

desarrollo en el escrito. Lo habíamos conocido gracias a la Lic. Mercedes 

Casa Negra. El primer encuentro se dio en un café de la calle Córdoba, 

cerca de Estímulo, donde charlamos sobre el tema del seminario que 

realizaría en la Cárcova, su visión nos quedó grabada y es por esta razón 

que noto que la transcribí tal cual, (esta misma idea la encontré con el 

tiempo en Canals Feijoo). 

   

En el seminario trató sobre varios temas, si bien el eje transcurrió sobre el 

Arte y la Identidad. Nos hizo notar con mucha astucia, sutilmente que 

seguíamos lineamientos de escuelismo, concepto creado por él, para 

describir una iconografía estereotipada, en forma doctrinaria, incorporada 

en la escuela primaria. Y que, en gran medida, todos los que buscábamos la 

imagen de un estado protector, de una Argentina Identitaria, seguíamos esa 

doctrina pedagógica. Lo que otros llaman construcción de una imagen. 

(Tema que desarrollé en forma más extensa en ñB¼squedaò)  

 

En aquella época tocábamos el tema de identidad como si fuera el conflicto 

de otro, nosotros éramos argentinos reconocidos y asimilados a un proyecto 

nacional, lo planteábamos como un problema de Estado del País, que no 

reconocía su raíz nativa, la del pueblo originario y exigíamos por lo tanto 

que se le reconozca como tal.  

 

Otra de las tantas contradicciones en este tema, fue que el sector nativo 

como los descendientes de inmigrantes, asimilados a la cultura urbana veía 

como un retroceso el asumir su origen, logrando que se viera como una 

etapa superada triunfando la transculturización impuesta.  

Entendemos como avances de la sociedad, el haber recuperado derechos y 

tierras gracias a las leyes aprobadas en el Congreso de la Nación, aunque 

siguen siendo los Pueblos Originarios, ignorados y marginados. 

Creíamos por ingenuidad o ignorancia, que todo el proceso de negación de 

las culturas originarias, podía ser cambiado por un voluntarismo didáctico 

y pedagógico. Esto involucraba a recuperar un Orden Pluricultural de 

Naciones que habitaban este suelo previamente a la Constitución de 1853.  

 

Debemos asumir que no planteamos, la libre o auto determinación de los 

pueblos originarios. La propuesta implicaba incorporar o integrarlos al 

Proyecto de Nación, entendiendo o dando a entender como superador al 

vigente, cuando ese mismo proyecto era el que nos había llevado a este punto 

de partida, sin salida. 
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Dábamos a entender que, con algunos cambios, podíamos superar la crisis 

de identidad, en un país que se denomina argentino a todo aquel nacido en 

este suelo, pero para poderlo ser, debe ignorar su ascendencia nativa o 

inmigratoria, asimilándose a un proyecto establecido durante siglos de 

negación, el que había costado tanta sangre aplicarlo; inocentemente 

creíamos que se podía modificar desde la Educación y el Arte.  

 

Buscábamos aferrarnos a la cultura del lugar, negando influencias 

foráneas, cuando la población que lo procuraba era inmigratoria, 

queríamos revertir el orden establecido por la elite dominante criticando el 

colonialismo que nos convocó como mano de obra inmigratoria, éramos 

parte, pero al negarlo perdíamos la referencia del punto de partida y la 

función que cumplíamos como población obrera que se había adoptado, 

mimetizándose en el nuevo proyecto con la denominación de clase media.  

 

Otro de los temas que vemos ahora con mayor claridad, es que el 

inconsciente se expresaba con naturalidad, cuando dec²amos ñque todo 

hombre necesita conocer su origenò el mensaje había sido emitido, el 

problema estaba en saberlo leer o interpretar.  

 

Había que tener una mirada introspectiva, en vez de una mirada extrovertida 

y literal, para analizar cuál era nuestro problema personal con la identidad.  

 

Aquello que le proponíamos a los Pueblos Originarios, de no perder su 

acervo cultural, hubiese sido importante saber qué habíamos hecho nosotros 

con el nuestro, como hijos y nietos de inmigrantes.  

 

El inconsciente se revelaba con imágenes y textos, pero no estábamos 

preparados para escucharlo.   

 

Es interesante analizar cómo esa idea de potenciar y dar forma a aquello 

que habíamos aprendido desde la escuela primaria, de una Argentina 

solidaria, pujante y rica, estimulada por un proyecto de prosperidad para 

sus habitantes, donde se podía progresar con el esfuerzo individual, en los 

70 comienza a desvanecerse. Cuando creíamos que era el momento para 

incorporar a las áreas de la sociedad marginadas a comienzos de la 

Democracia, la Argentina ingresa en un espiral de decadencia, acompañado 

de un achique presupuestario que da lugar a la pérdida escalonada de 

derechos que creíamos consolidados por la generación anterior. 

 

Esta crisis es la que nos genera la inseguridad necesaria para comenzar a 

escuchar y tratar de hacer consciente lo que intentaba comunicar nuestra 

voz interior.  
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4 CUARTA PARTE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ά/ƻƴ ƭŀǎ Ƴŀƴƻǎ ƭƛƳǇƛŀǎέ Chaco Acuarela y tinta sobre papel 1984 
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CONSECUENCIAS HISTÓRICO ς POLÍTICAS 
En el Arte Nacional 
 

 
 
Entiendo que hay tres formas de ver el Arte en la Argentina: una hacia arriba, 
otra hacia el costado y la tercera hacia adentro.  
Nuestra historia está hecha mirando hacia afuera, generalmente hacia arriba 
Estados Unidos o hacia el costado, Europa, considerándonos parte de ellos. Por 
lo tanto, es muy difícil encontrar procesos históricos que hayan mirado hacia su 
propio ser, hacia adentro.  
La educación en todos sus niveles (Primario, secundario, terciario y 
universitario), está estructurada para seguir dependiendo y lamentablemente 
estamos acostumbrados a ello.  
Varias veces durante mi carrera, profesores con muy buena intención, me decían 
que, si no viajaba a Europa, jamás sería un buen artista; y a este concepto 
llegamos porque se le da mayor importancia a la parte estética y técnica de la 
pintura que a la expresiva, se concibe como una obra correcta, si está resuelta 
por medio de una estética europea. De ahí la necesidad de realizar el viaje, para 
ver de cerca la pintura del viejo continente, sin interesar lo que el autor había 
querido decir con ella. Aquí tenemos un claro ejemplo de dependencia cultural, 
ya que la problemática del pintor americano estaba centralizada en tratar de 
copiar aquella estética y no de conocer la propia, la de su lugar de origen, la que 
lo rodea y con ella expresar su idea. 
Generalmente cuando se copia, se toma lo superficial y resulta muy buena la 
estética europea, pero para sus autores. Nosotros en vez de tomar lo esencial 
de este concepto, que es el de cómo un pueblo procura su propia estética y su 
forma de ser, hacemos lo más fácil, copiarla. Por lo tanto, el rumbo de nuestra 
propuesta estará siempre en relación a lo que realice Europa o cualquier centro 
de poder que predomine en ese momento. 
Es decir que nuestro crecimiento estará sujeto al deseo de aquel que nos domine 
o dirija. En estos últimos años, la mirada está puesta en Estados Unidos, 
aquellos que siguen a este pa²s, dicen que ñla cocinaò (el conocimiento t®cnico) 
no es importante, pero contradictoriamente expresan a su alumnado que es 
indispensable saber utilizar el rayo láser y las computadoras para pintar en el 
mundo actual. Cuando lo que tendríamos que procurar es que los niños, como 
cualquier ser humano, se expresen con lo que tienen a su alcance, con los 
materiales más económicos y de su propio lugar de origen. Además, con la 
postura anterior, se trata de borrar lo bueno que habíamos aprendido de los 
pueblos europeos: lo esencial y no lo superficial.  
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Como podemos ver, nuestra educación está orientada a crear mayor cantidad 
de vínculos dependientes, en vez de procurar una salida franca, concretando así 
el anhelado objetivo.  
Es por eso que cuando terminamos las tres Escuelas de Bellas Artes y nos 
entregan el título de Profesores Superiores, nos han preparado para dar clases 
en cualquier lugar del mundo occidental, menos en nuestro país. Y aquí nos 
encontramos con el mismo problema, o nuestra educación está pensada para 
europeos o el interior de nuestro país no está contemplado en la educación 
actual. ¿No será que hay una Argentina auténtica y otra falsa, artificial, que 
reniega su autenticidad? 
En su mayoría nuestra población es mestiza culturalmente, aunque hayan 
arribado de otros continentes como inmigrantes y se sientan europeos, o por 
haber nacido y vivido en tierra sudamericana, todos estamos transculturizados. 
Somos nietos y biznietos de inmigrantes, hemos recibido y aprendido de ésta 
nuestra tierra Sudamérica una forma de vida distinta a la de origen, ya que no 
sentimos a Europa como parte nuestra, y menos como Madre Patria, sino como 
un sitio lejano. Somos argentinos y no podemos decir que nuestra cultura es 
netamente occidental, porque nos hemos mestizado, por haber vivido en tierra 
americana y es necesario por este motivo comprender mejor la otra parte de 
nuestra cultura, la que todavía desconocemos y procuran que no conozcamos.  
A nuestros hermanos nativos les ha pasado en forma inversa, la mestización fue 
impuesta. Por lo tanto, nuestro objetivo será investigar en las Artes Plásticas 
para que, a partir de un estudio de lo Sudamericano y argentino, encontremos 
lenguajes plásticos que por una razón o por otra, nuestro pueblo ha perdido. 
ñSi no pintamos para nuestro pueblo para qui®n pintamos?ò 
Si seguimos confundiendo a nuestro pueblo con conceptos que aprendimos en 
las ciudades o en los centros urbanos, estaremos cometiendo con ellos lo mismo, 
que los centros de poder hacen con nosotros (docentes de la ciudad).  
Pero lo peor de todo, es que nosotros los docentes formados por el actual 
proyecto estamos preparando a la juventud para que pierda y le quite importancia 
a lo que verdaderamente los identifique del resto del mundo, aquello que surge 
de su propia cultura, exigida por su medio ambiente. 
Nunca seremos Artistas Plásticos Argentinos y por lo consiguiente 
Sudamericanos, sin conocer a Nuestro Pueblo. 
Se trata de una Nación que está siendo vaciada, desarticulada, al borde de su 
desintegración por el tipo de culturas denominadas universales, que lo único que 
tienen de universal es la prepotencia de imponerse. 
Creemos pertenecer a una Cultura Universal pero solo nos 
enseñan a copiar, evitando de esa manera la libre creación y 
el desarrollo a través de nuestra problemática, la única forma 
de participar de la cultura universal es aportando algo que 
surja desde la propia necesidad, con una óptica personal. 
Nuestra propuesta concreta es que nuestro país trate de 
resolver los problemas con ñreceta propiaò basadas en la 
realidad nacional, comenzando en cada uno de los niveles de 
la educación especialmente en la universitaria.  
Las facultades de Ingeniería, de Medicina, como la de 
Arquitectura, como cualquier otra tienen que proyectar sus 
planes de estudio según las necesidades y realidades del 
país, en vez de pensar en qué tipo de recetas mágicas existen 
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en Europa o en los Estados Unidos. Un ejemplo que podemos dar de lo expuesto 
es en la arquitectura rural, tendríamos que comenzar por estudiar qué tipo de 
materiales de la construcción son oriundos de cada zona y trabajar a partir de 
ellos. También sería importante respondernos esta pregunta, por qué los 
argentinos vivimos en forma ciudadana o urbana, cuando el territorio nos 
propone otras formas de vida, una vida espaciada, contemplativa, de intercambio 
con la naturaleza.  
A partir de estos datos es importante tener en cuenta el tema del rancho de 
adobe que sirvió para el habitante de campo, ya que era realizado con sus 
propias manos con elementos del lugar. NO DEPENDÍAN. Se trabajaba 
comunitaria-mente, algo que en este momento es tan difícil de lograr.  
Sería necesario crear equipos de trabajo con estudiantes de escuelas técnicas 
orientadas en la construcción y habitantes de los poblados humildes, 
complementándose ambos conocimientos en la utilización del lugar, la 
distribución del hábitat y el complejo sistema cloacal y eléctrico. 
Con este método se resolvería el problema habitacional y además todas las 
partes se sentirían útiles en beneficio del bienestar de la comunidad. 
Hay quienes sostienen que el rancho pertenece al siglo pasado, sería interesante 
que esta gente viviera un día de verano o de invierno en las casas que pululan 
en nuestro conurbano, en pueblos alejados, como también en las villas miserias, 
donde sus techos están hechos de cartón prensado con brea y en el mejor de 
los casos con chapas de zinc, también aprovechadas para hacer paredes, este 
tipo de construcción genera que en el invierno no se soporte el frío y en el verano 
se sufra el calor fuera y dentro de la casa, mientras que el rancho de adobe es 
fresco y cálido cuando tiene que serlo. 
Este tipo de vivienda siempre fue aborrecida por los arquitectos recibidos en la 
universidad argentina, porque existen grandes prejuicios desde una formación 
dependiente. 
Claro que estos profesionales desconocen la 
arquitectura ejecutada en Perú, en la cultura Chimú, 
donde se realizó una de las obras cumbres de la 
humanidad en adobe y adobón, hechos de barro en 
CHAN CHAN ciudad PRE INCAICA, la más grande 
del PERÚ PREHISPÁNICO que llegó a albergar a 
más de 200.000 habitantes. 
 
Aquí vemos un claro ejemplo de dominación a 
través de la educación. Toda universidad como 
centro de estudios, tiene la obligación de pensar en 
su comunidad, es más, fueron pensadas para eso. 
En nuestro tiempo los estudiantes son formados 
con criterios y conocimientos ya desarrollados y 
comprobados en otros lugares del mundo, lo 
realmente necesario sería investigar y enseñar de 
qué manera se pueden solucionar los 
inconvenientes que la región demande. 
Esto es fiel reflejo de lo que nos pasa a los 
profesionales del Arte.  
El mismo problema nos lo describe la Historia del Arte Argentino. 
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Se dice que nuestra historia es corta y lo poco que se hizo en estos años desde 
la colonia hasta nuestros días carece de valor plástico, por lo tanto, se estudia 
con mayor avidez, a los europeos, a los norteamericanos, o en el mejor de los 
casos, el arte chino o Islámico, pero nunca a una América Nativa y menos 
Argentina. Cuando se habla de Arte se incurre en un error, como es el de enseñar 
a la Historia del Arte Americano desde lo colonial, como si América hubiese 
comenzado con la llegada del europeo. Cuando en realidad la historia de esta 
Tierra está hecha por nativos y los europeos justamente lo que hicieron fue cortar 
el tronco, trataron de tapar, de cubrir una cultura.  
Dentro de poco se cumplirán 500 años de 
destrucción, de genocidio de las culturas que 
existieron y por suerte algunas existen, o mejor 
dicho sobreviven en nuestro país. Por eso afirmo 
que cubrieron y cortaron el tronco, pero todavía 
quedan las raíces de estas culturas. 
Nuestro trabajo será ñDESCUBRIR AM£RICAò. 
 
Los métodos son complejos, no olvidemos que hay 
que revisar e investigar toda una historia del arte 
nativo, nunca contada, ni estudiada. La propuesta 
es, comenzar de inmediato y se concretaría de la 
siguiente forma:  
Con la investigación y la enseñanza, acompañada 
del análisis plástico correspondiente llevado a cabo 
por un equipo de antropólogos, sociólogos, 
psicólogos, críticos, historiadores y artistas 
plásticos. Como se sabe, nuestro país cuenta con 
mucho material antropológico, lamentablemente 
poco aprovechado en el campo de la plástica, por 
eso creo que entre todos podríamos elaborar un 
programa adecuado a la necesidad de nuestra 
enseñanza. Esto fue presentado por escrito en mayo 
de 1985 al rector normalizador y al secretario de 
actividades culturales de la Escuela Superior de la 
Nación de Bellas Artes Ernesto de La Cárcova.  
No tuvo apoyo, pero a partir de esta propuesta 
surgió un seminario de Arte Indígena del Territorio 
Argentino, que dictó el Lic. Guillermo Magrassi, en el 
cual participamos con varias conferencias. Hoy en 
día se ha transformado en asignatura, la sigue 
dictando el Lic. y en nuestro lugar quedó la Lic. en 
Antropología, Florencia Kusch.  
Hay que tener en cuenta que no es válido copiar los 
grafismos o las formas que se encuentren, sino 
profundizar en los lenguajes; cómo se realizan, 
cómo se utiliza el espacio, el color, la línea, o el 
plano, llegar a desentrañar su mensaje para 
comprender lo más importante, que es el HOMBRE 
MISMO.  
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Creo que este capítulo nos brinda la posibilidad de hacer un análisis más 

minucioso, párrafo por párrafo, exponiendo cómo cada frase puede tener 

otro tipo de lectura según desde donde miramos. Además, quiero hacer notar 

las consecuencias de una retórica por confrontación, escrita contestando y 

contraponiendo ideas a ese sector de elite que no las reconoce, mantenido 

el espíritu de una crítica a la dependencia política y económica del país.  

 
ñEntiendo que hay tres formas de ver el Arte en la Argentina: una hacia arriba, 
otra hacia el costado y la tercera hacia adentro.ò  
ñNuestra historia está hecha mirando hacia afuera, generalmente hacia arriba 
Estados Unidos o hacia el costado, Europa, consider§ndonos parte de ellos.ò 

 

Creíamos que una toma de conciencia de lo que nos pasaba podía cambiar 

las cosas, y lo que lográbamos era profetizar la Argentina de hoy, que 

profundiza una de sus crisis más graves, dependiendo de los préstamos del 

Circuito Financiero Internacional, necesitando de las importaciones, cada 

vez más, para su desarrollo interno exportando materia prima sin 

manufactura. Reduciendo su producción industrial, girando al ofrecimiento 

de servicios, con menos puestos de trabajo, con los índices de mayor 

cantidad de pobreza y marginalidad que hayamos tenido conciencia, sin un 

proyecto superador, como verán seguimos coincidiendo con aquel 

diagnóstico de la Argentina y con la necesidad de una toma de conciencia. 

 
ñPor lo tanto, es muy difícil encontrar procesos históricos que hayan mirado hacia 
su propio ser, hacia adentro.ò  
 

Por más que coincidamos con el diagnóstico, debemos hacer un llamado de 

atención y disentir en la utilización de analogías entre nación y el ser 

humano nacido en ese territorio, es peligroso y más viendo su utilización 

por regímenes totalitarios, que imponen leitmotiv estereotipado de lo que 

debe ser el espíritu nacional, generalmente recortados de la realidad, 

quedando en formas superficiales, donde la gente termina identificándose 

como con una moda o lo peor como un método de mimetización para sentirse 

parte. Lo que expresamos diferenciando identificación de identidad pueden 

servirnos de ejemplo. Una nación no puede mirarse a sí misma, cuidado en 

dejarse llevar por un iluminado que cree ser su intérprete. 
 
ñLa educaci·n en todos sus niveles (Primario, secundario, terciario y 
universitario), está estructurada para seguir dependiendo y lamentablemente 
estamos acostumbrados a ello.ò 
  

Con una educación pública desgastada, vaciada de contenido, sin sentido 

práctico y además alejada de la gente, con el agravante que generó la 

desigualdad económica y la privatización del área, vemos que la distancia 
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con los que menos tienen se fue ampliando y la pandemia terminó de 

profundizar la crisis.  

Creíamos en los 80 que el eje y motor para ese cambio, estaba basado en la 

Educación Pública, creyendo que lo podíamos abarcar y modificar desde el 

Arte, una utopía sana, pero muy alejada de la realidad.  

Intentábamos que el estudio e investigación del Arte Originario se pusiese a 

disposición de la gente más humilde, como un reconocimiento para 

recuperar su identidad tapada, esa era la sana intención de fortalecer el 

sector de la población más vulnerable, con lo más rico y bello de su cultura, 

sin tomar conciencia que aplicábamos métodos similares al que se habían 

utilizado para borrar el contacto con la memoria ancestral. 

Trabajar con métodos inductivos en la educación, imponiendo contenidos, 

puede generar un cambio rápido, pero superficial, no es lo ideal para tomar 

conciencia ni para que una sociedad sane y se fortalezca por sí misma. 

Ante el impacto de encontrarnos con el Pueblo Originario, frente a frente, 

después de mi viaje al Chaco, recurrimos a la antropología y a la sociología 

desde Ibarra Grasso, Rex González a Adolfo Colombres, de Rodolfo Kush a 

Guillermo Magrassi, de Florencia Kush a Mario Proaño y Carlos Aschero 

por no encontrar bibliografía sobre el tema en Arte. 

Pero cómo reconstruir una cultura, un lenguaje, un ser desde los 

cementerios o la letra muerta de los libros, sin tener en cuenta lo más 

apreciado, la esencia espiritual de un pueblo. 

 ¿Cómo salir de esa trampa, repitiendo errores de una cultura positivista? 

¿Cómo hacer para que cada cultura que fue llevada a la marginalidad y se 

encuentra transitando una oscura noche, revierta ella misma esta situación? 

¿Cómo desarrollar y asumir un Proyecto más equitativo de País, que apunte 

a la complementación de las regiones con cada una de sus partes?  

Quizás una alternativa sea aprovechar herramientas y métodos que las 

aprecien y las enriquezcan valorando la diversidad, donde se potencie y 

privilegie la honestidad de las personas, compartiendo valores éticos y 

morales, trabajando idóneamente, en equilibrio y armonía con la 

naturaleza, fortaleciendo el bien común en una sociedad sana y madura.   

 
ñVarias veces durante mi carrera, profesores con muy buena intenci·n, me 
decían que, si no viajaba a Europa, jamás sería un buen artista; y a este concepto 
llegamos porque se le da mayor importancia a la parte estética y técnica de la 
pintura, que, a la expresiva, se concibe como una obra correcta, si está resuelta 
por medio de una est®tica europea.ò 

 

Aquella frase del Prof. José A. García Martínez en 1982, la que no supe 

valorar en su momento, por esta mala interpretación, basada en un 

chauvinismo argentino, creyendo que solos y mirando al futuro podríamos 

resolver con mayor dignidad la problemática del Arte Argentino.  
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Después de haber leído gran parte de la obra de este querido Maestro, lo 

considero como uno de los mayores críticos e historiadores del Arte de la 

Argentina, consustanciado con los artistas de su época, la educación y sus 

instituciones. Lo pude entender y reinterpretar después de muchos años de 

crisis vividas en el país, sin encontrar una salida. Revisando lo hecho como 

lo estoy haciendo ahora, analizando cuáles eran los errores, comencé con 

un análisis introspectivo, que cubría también lo familiar, pudiendo 

reencontrar el origen en Mallorca, España. El haber conocido donde habían 

nacido mis abuelos, fue un hecho que me cambió completamente la 

perspectiva, metafórica y literalmente. Comprendí automáticamente que mi 

obsesión por la identidad del país y lo nativo, tenían esta causa. Me buscaba 

debajo de cada piedra en América, y de repente, en un segundo, pude hacer 

eje, al volver a pisar la tierra de dónde venimos, uno se alinea, se desvanece 

la angustia dejando de estar en tensión, reencontrando el equilibrio físico, 

mental y espiritual, potenciado la autoestima, comenzando a comprender y 

a comprenderse para entender quién es uno.  

 

Al descubrir cuáles fueron los pasos previos de la familia antes de llegar a 

América, comienza otro tiempo, renace un nuevo ciclo. Aquel que pude ver 

en dos metros cuadrados en el cementerio de Santa María del Camino, sobre 

una lápida se encontraba grabado mi nombre, que marca un recorrido por 

las vidas de varias generaciones, partiendo de mi bisabuelo paterno, 

repitiendo Andrés Bestard hasta el medio evo, un tiempo de la Historia del 

Arte al que siempre fui reacio, en ese momento se despertaba,  corriendo el 

velo, ligándome directamente en tiempo y espacio con las piedras que 

picaron y tallaron mis ancestros en aquel pueblo.  

La amnesia se disolvía materializando lo que intuía y existía en mí, pero 

desconocía, como hijo adoptivo. 

Hoy quiero entender que lo que nos planteaba José A. García Martínez, con 

el viaje a Europa era volver al eje, a reencontrarse con la esencia del 

lenguaje plástico materno dejado atrás por el destierro. Lo que el Maestro 

Mauricio Isaac Neumann nos enseñó a interpretar, como la proyección de 

la Poética Proletaria en la Argentina por la inmigración. 
 
ñNunca seremos Artistas Plásticos Argentinos, y por lo consiguiente 
Sudamericanos, sin conocer a Nuestro Pueblo.ò 

 

Es llamativo lo taxativo del discurso, ¿quién puede atribuirse el ser?  

Sería más sano preguntar, más que imponer. Es evidente que el miedo y la 

inseguridad a no sentirnos incluidos, a no pertenecer, nos hace notar la 

posible dependencia con cualquier sistema externo que no nos reconoce, 

haciendo notar nuestra vulnerabilidad. ¿Cómo uno puede ser tan taxativo, 

cuando sabe tan poco de uno mismo?  
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Hoy diría Artistas Plásticos Argentinos, y por consiguiente Sudamericanos, 

es una descripción de lugar, sería más importante conocer y asumir que 

somos parte de esta Argentina y no la Argentina en sí. Somos esa ínfima 

parte que no sabe cómo complementarse y por ello prefiere mimetizarse en 

el conjunto para no sentirse sola, utilizando la metodología de confrontación 

para hacerse escuchar, encerrada bajo los mandatos de una imposición 

estereotipada. Creyendo que a la unidad se alcanza, cuando se impone una 

idea, obligando a que todos piensen igual. 
 
ñCreemos pertenecer a una Cultura Universal, pero solo nos enseñan a copiar, 
evitando de esa manera la libre creación y el desarrollo a través de nuestra 
problemática, la única forma de participar de la cultura universal es aportando 
algo que surja desde la propia necesidad, con una óptica personal.ò 
 

Esta frase nos hace tomar conciencia de las contradicciones de la Doctrina 

Nacional con lo Universal, generalmente promovida por una cultura euro 

centrista. Lo nacional es aplicado en forma inductiva, con una filosofía 

futbolera, creyendo que uno puede elegir lo que quiere ser, negando lo que 

es. Cómo se puede ser, negando al propio ser. 

 

Esto que me parece tan obvio, en una cultura que quiere ser lo que no es, 

tarde o temprano llegará a una encrucijada, como consecuencia de su 

propia contradicción. Un nativo no puede dejar de serlo, como tampoco lo 

deja de ser un inmigrante, más allá de su negación no resuelve el problema, 

sino que lo agrava. Sería muy fácil resolver las dudas existenciales por 

convenciones populares, poniéndonos de acuerdo entre todos. Sin un 

reconocimiento de quién uno es, será imposible alcanzar una autoestima que 

habilite el desarrollo de sus potenciales, complementándose en sociedad. 

El reconocer la referencia de su procedencia, nos habilitará con mayor 

facilidad a asumir la cultura familiar que se incorporó y enriqueció a la 

Argentina. Cómo fue su adaptación en lo social en este territorio, qué culpas 

o emociones heredó de su familia  las que carga su inconsciente sin resolver, 

confundiéndolas con  propias.  

 
ñNuestra propuesta concreta es que nuestro país trate de resolver los problemas 
con ñreceta propiaò basadas en la realidad nacional, comenzando en cada uno 
de los niveles de la educación especialmente en la universitaria.ò  

 

Este nivel Universitario está referido a un conocimiento de lo universal 

quizás confundido con lo esencial. Lo esencial, entiendo que es aquello que 

no podemos definir, pero que compartimos todos, como una energía vital.  
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No existe una receta que le pueda dar forma a lo intangible, como lo 

esencial, que es invariable y permanente constituyendo la naturaleza de las 

cosas, es entendido como atributo de todo ser y sería ingenuo limitarlo a la 

definición de una nación. Por lo tanto, toda persona que comunique 

honestamente un sentimiento profundo en forma natural estará imbuido de 

esa substancia pudiendo llegar al otro en forma directa. El Lenguaje 

Plástico del Arte, podría ser el que se aproxima más a este ideal de 

comunicación por estar asociado al lenguaje del alma. 

 
ñAqu² tenemos un claro ejemplo de dependencia cultural, ya que la problem§tica 
del pintor americano estaba centralizada en tratar de copiar aquella estética y no 
de conocer la propia, la de su lugar de origen, la que lo rodea y con ella expresar 
su idea.ò 
 

Analicemos este párrafo como cambia su sentido si tomamos referencia del 

punto anterior, cómo al desconocer nuestro origen esencial o no quererlo 

asumir podemos partir de premisas falsas y desorientarnos más allá de las 

buenas intenciones. Le proponíamos a los originarios que no perdieran su 

cultura, algo que nosotros no habíamos hecho como inmigrantes, se hace 

cada vez más evidente que el inconsciente hablaba, pero no lo 

escuchábamos, como nietos de gringos que habían perdido la orientación.   

 

Este Proyecto en las Escuelas de Arte, generó más desconfianza al ser 

independiente y no pertenecer a ningún partido político. Desde la mirada 

partidaria no quedaba claro desde qué lugar se proponía este bosquejo de 

proyecto, cuáles eran nuestros objetivos, qué méritos teníamos y con qué 

respaldo político contábamos para plantearlo desde una institución 

educativa pública, todas preguntas lógicas que se debe hacer una estructura 

política que se ve atemorizada por esta idea. Simplemente todo surgió de la 

propuesta de un Centro de Estudiantes Independiente. Esta duda generó un 

impasse, que nuestra vehemencia y buena fe aprovechó para avanzar en el 

campo educativo, simplemente proponíamos una educación ordenada, con 

una mirada introspectiva como proyecto de País, reconociendo e incluyendo 

a sectores marginados de la población para sanar un pasado y procurar una 

mirada madura e independiente, la que tuvo continuidad, hasta el cambio 

de gobierno cuando asumen los referentes del peronismo asociado al ala 

conservadora, toman cuenta que no había nada atrás y sin ningún poder que 

nos apadrinara comenzaron a bloquear el desarrollo alcanzado, cortando 

todo tipo de inserción al sistema cultural y educativo, interviniendo Escuelas 

de Bellas Artes y los Centros Culturales.  

 

Creíamos que, si el proyecto era acertado se iban a integrar naturalmente 

con las otras áreas que componen nuestra sociedad, más allá que la 
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propuesta surgía desde el campo artístico y pedagógico, entendíamos como 

prioridad apoyar y reconocer a las Culturas Originarias de Argentina.   

Lo que pudo haber confundido más, a un sector con mejor información que 

la nuestra, fue asociar nuestras ideas al proyecto de principios de siglo XX 

desarrollado por Ricardo Rojas, el escritor de la Restauración Nacionalista, 

donde marca una diferencia entre ñel patriotismo instintivo, que nace de un 

sentimiento natural y el nacionalismo doctrinario, que es método social, 

donde no alcanza la escuela para implementarlo, siendo una problemática 

de la sociedad en su conjuntoò.  

Proponíamos soluciones, que podían haberse visto parecidas a las de un 

proyecto de la Argentina de 1905, que no había funcionado, el que por 

ignorancia no conocíamos e intuitivamente insistíamos en algo similar. 

Rojas en sus escritos, ñSilabarioò y ñEuro-Indiaò, propone mantener el 

castellano como la lengua oficial, la religión católica, y la imagen con un 

basamento indígena, algo incongruente propio de una visión mesiánica.  

 

Las políticas educativas y culturales tienen un peso preponderante, desde 

esa época, para imponer a toda la población una lengua, borrando el 

pasado, la memoria nativa e inmigratoria, generando una amnesia, para 

empezar de nuevo, inmortalizando la letra del tango, ñno me importa tu 

pasadoò. Imponiendo una educación de formación vertical, con símbolos 

estereotipados, negando todo proceso deductivo y afectivo con su pasado 

reciente y menos la concientización de su origen.  

En vez de habilitar los potenciales innatos de cada niño, con honestidad, 

dando lugar a una expresión libre y propia, donde la clave pasa por la 

complementación Natural, se nos proponía un proyecto racional, artificial, 

negacionista para participar como mano de obra técnica.  

Al ser un proyecto sin bases naturales se dificulta mantenerlo en el tiempo, 

solo fundamentado artificialmente por un pensamiento doctrinario, el que 

no acepta salirse del libreto que impone el Estado. Ante la primera crisis 

surgen las dudas, creando inestabilidad ante la rigidez del sistema  

¿Qué es lo propio? o ¿Cómo diferenciar que fue impuesto desde el sistema 

educativo o qué pertenece a la cultura familiar? ¿Qué puede y debe hacer 

uno? ¿Cómo definirse ante esta disyuntiva, la sangre o el suelo? 

La tarea es ardua y no sé si la gente está preparada para asumir un trabajo 

introspectivo, para saber ¿quién es?, una pregunta tan obvia, que, por ser 

tan simple, nadie nos enseña a descifrar, ni indagar en ella. Partiendo 

mínimamente sobre los potenciales innatos de cada persona y menos qué 

métodos debemos desarrollar para complementarnos con mayor facilidad, 

sin envidias, compartiendo lo mejor de cada uno en y con la comunidad.  

La diferencia o, mejor dicho, el error es haber confundido al país, al lugar 

o la región geográfica, con lo personal, y un error mayor a la historia 

política del país con la de todos.  
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ñA nuestros hermanos nativos les ha pasado en forma inversa, la mestización 
fue impuesta. Por lo tanto, nuestro objetivo será investigar en las Artes Plásticas   
para que, a partir de un estudio de lo Sudamericano y Argentino, encontremos 
lenguajes plásticos que por una razón o por otra, nuestro pueblo ha perdido.ò 

 

Podríamos interpretar esta frase como la búsqueda del Lenguaje Perdido, 

cuando proponía esta salida no sabía que mi inconsciente me hablaba en 

forma directa, lo que proponíamos a nivel nativo para recuperar el origen 

del Lenguaje Plástico Argentino, me llevó con el tiempo a tomar consciencia 

que estábamos acercándonos al inicio del Lenguaje, al principio de la 

comunicación, por lo tanto, a una necesidad existencial universal. 

Ese principio no estaba solo allí, afuera, en la pintura de Cerro Colorado, 

Córdoba que había estudiado, estaba dentro de nosotros, programada en 

nuestro inconsciente colectivo como el Lenguaje Esencial de la Humanidad, 

en una Memoria Ancestral la que debíamos reconocer y concientizar a 

través de la intuición con habilidades y potenciales innatos.   

Tarea ardua la que proponemos, cada uno debería saber quién es, aplicando 

una metodología de equilibrio entre el afuera y el adentro, desde una mirada 

introspectiva, la que genere una toma de conciencia de sus verdaderos 

potenciales, para que a través de su conocimiento innato pueda articular la 

debida complementación en la sociedad. Sin perder fuerza, ni neutralizarse 

confrontando para imponerse, ni perder tiempo intentando ser quien no es. 

Me acerqué al Lenguaje Perdido al investigar la Pintura Rupestre, con una 

percepción del Espacio y el Tiempo completamente distinto al occidental, 

donde prevalecen las ortogonales y la representación visual en un tiempo 

lineal. En el Lenguaje Rupestre prevalece la Perspectiva Cósmica, sin punto 

de apoyo, en un Tiempo Cíclico, haciendo una analogía, los símbolos en la 

pared son como estrellas en el Cosmos en una rotación permanente entre la 

Noche y el Día, la Muerte y la Vida. 

El término de Lenguaje Plástico, surge de Alma Plástica, la plasticidad, 

palabra milenaria utilizada para describir la diversidad de formas que 

adopta la sustancia del Alma. Artes Plásticas serían desde esta visión 

metafísica las Artes del Alma, y el Lenguaje Plástico, siguiendo esa línea de 

pensamiento espiritual, estaríamos hablando del Lenguaje del Alma.             

La espiritualidad del Arte Originario me hizo tomar conciencia que había 

más coincidencias entre el Lenguaje Plástico y el Lenguaje Perdido.  

   
ñàSi no pintamos para nuestro pueblo para qui®n pintamos?ò 
 

 Las vertientes de Nuestro Pueblo son tan diversas, culturales y genéticas, 

que son de extraordinaria riqueza, llego hoy a entender por qué el Arte nos 

puede ofrecer las herramientas imprescindibles para lograr un lenguaje de 

todos, con una equilibrada complementación de las partes desde un plano 

esencial. 
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5 QUINTA PARTE 

ά9ƭ IƻƳōǊŜ ǉǳŜ 9ǎǇŜǊŀέ Chaco Óleo 40 x 30 cm 1984 
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REGIONES Y ETNIAS EN LA ACTUALIDAD 
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AMÉRICA PRIMITIVA 
 
Se dice que AMÉRICA es piedra, 
piedra esculpida y pintada.  
 
Es madera, 
 madera tallada y policromada.  
 
Como también es metal,  
metal fundido con la magia del fuego. 
 
Es tierra.  
 
Es Pacha, convertida en barro, 
ese barro acariciado y modelado.  
 
Es cerámica.  
 
Es vegetal, vegetal fibroso, 
es fibra hecha cestería.  
 
Es lana, tejida en tapiz. 
 
Es color,  
es pintura creada con los mejores pigmentos, 
concretando fantasía en realidad. 
 
Sí, es todo eso y mucho más,  
porque el arte estaba integrado a la comunidad,  
con sentido y calidad plástica. 
 
El            equilibrio con la naturaleza,  
Es complementación, no destrucción,  
fusión perfecta entre el hombre y la naturaleza, 
éxtasis de la creación. 
 
Es la creatividad humana a partir de la divina. 
 
AMÉRICA ES ARTE. 
ES EL ARTE DIVINO, 
HOMENAJEADO Y OFRENDADO, 
POR EL ARTE HUMANO. 

Prof. A. Bestard 

 

 

 

Queda en evidencia la insistencia que proponíamos en aquella época, con el 

mapa y la poesía, que la raíz del pueblo fue negada, como su Arte. 
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6 SEXTA PARTE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

άaǵǎƛŎƻǎέ Chaco Óleo 40 x 30 cm 1984 
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LA MISIÓN DEL ARTISTA Y SUS OBJETIVOS 

ñCriollitaò Gómez Cornet, Ramón óleo sobre tela 47,3 cm x 35,2 cm 1930 

 
Nuestro trabajo es el de expresar a nuestro pueblo con lenguajes plásticos, es el 
de enseñar, el de mostrar otra forma de ver, de recorrer o de desarrollar, lo que 
vivimos.  
El Arte no puede quedarse solo en lo estético, tiene que estar a disposición del 
artista, para que éste pueda expresar a su gente y se lo comprenda.  
Aquí sería importante plantear que nuestra obligación comprende un 
conocimiento de las técnicas, como también lo referido a la parte expresiva.  
Nuestro lenguaje no debe incurrir en errores de expresión porque confundiría al 
espectador y entorpecería su lectura.  
Debemos concretar un lenguaje que atrape y sea entendido fácilmente sin bajar 
el nivel estético plástico de la obra. 
En el artista deberíamos encontrar el mismo nivel de responsabilidad en lo que 
dice, cómo lo dice, reflejado en el hacer, se trata de simples servidores de este 
oficio, simples aprendices del ESTAR. 
Se cree que el pintor es un decorador de paredes, que nuestro oficio es el de 
combinar lo que hay dentro del cuadro, con la frutera que está afuera. El trabajo 
es más importante, por su carga de responsabilidad, y más sencillo porque tiene 
que ser honesto.  Su importancia es porque el objetivo central es expresar por 
medio de la pintura o de un lenguaje plástico la problemática de este tiempo. Lo 
que nos pasó, y lo que pasa en nuestro lugar de origen. Y más sencillo porque 
si somos sinceros y humildes en nuestra vida como en la pintura, no tendremos 
complicaciones por expresarnos con naturalidad. 
Las Artes Plásticas como cualquier otro lenguaje, tiene que estar a disposición 
de una mejor comunicación, en principio con nosotros mismos y a partir de ahí, 
con todos los contempladores de este mensaje. 
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Al utilizar la palabra Misión, el título de este capítulo adopta un sentido casi 

sagrado, evidentemente influido por algunos Maestros que conocí en los 

años setenta en la Escuela Manuel Belgrano, discípulos de Adolfo De 

Ferrari y Héctor Cartier, comprometidos al nivel de asumir la docencia y 

las Artes Plásticas como un sacerdocio, por considerarlas esenciales para 

la comunicación humana. Otros artistas con un perfil materialista y racional 

de ideología de izquierda hacían una crítica dura sobre este punto, al ver la 

tarea docente como trabajo, descalificaban toda relación que se asociara 

con lo religioso o místico, por lo tanto, proponían una organización gremial 

exigiendo un buen sueldo para lograr una profesionalización del área.  

Aquí tenemos otra de las tantas antinomias que debíamos asumir y superar.  

  
Dediqué más de 20 años en desentrañar y ordenar estos mandatos 

trasmitidos desde la educación oficial, tratando de analizar las necesidades 

básicas del conocimiento que debía dominar un docente de Arte, con una 

idea de totalidad, sin prejuicios, buscando a nivel nacional la participación 

de todas las regiones, aportando un proyecto de reconocimiento e 

integración, haciendo hincapié en las culturas originarias de la Argentina, 

pero descuidé seguramente otro afluente importante, quizás por ser el 

preponderante en la cultura proletaria e inmigratoria a la que pertenezco,  

al tomar como eje la Tierra. Es interesante percibir que en este texto que 

analizamos existe la intención de un sincretismo entre estas dos vertientes 

utilizando un método de injerto, a una raíz nativa insertando un gajo nuevo. 

 

Lo que sí puedo aportar es que, al partir de una premisa falsa, tomando 

como eje del proyecto el afuera, la Tierra (Pacha), la región o el país, se 

crea a mi entender un error, el que nos generó mayor desconcierto. Al no 

partir del interior de nosotros mismos, nos transformamos en seres 

dependientes de un sistema que determina nuestro sentido de vida y se 

complica si confundimos lo ideológico que se aprende con lo esencial del 

propio ser, que es en sí mismo. El elemento en común que nos une es lo 

Esencial del Ser Humano, ese sentido vital que algunos llaman Espíritu.  

 

El lugar visto como propiedad, como las ideologías a imponer la historia 

nos muestra que son relativas y coyunturales, generando divisiones y 

enfrentamientos entre los seres humanos. En cambio, si tomáramos a la 

Vida, esa semilla de esencia vital que toda la humanidad recibió y comparte 

como una energía divina, la que fue cedida por un tiempo indeterminado, 

debería ser tenida en cuenta, valorada y cuidada como el elemento esencial 

sagrado que nos une con el todo. El Arte en este sentido por su plasticidad 

pasa a ser un lenguaje esencial en la comunicación humana, permitiendo 

una toma de conciencia que va más allá de su comprensión y concientización 

racional, involucrando el análisis de la intuición y el inconsciente colectivo.  
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Influencia que estaba ligada con el campo pedagógico, haciendo un 

recorrido inverso al que estábamos acostumbrados, priorizando en la 

intuición de adentro hacia afuera, con la que coincidíamos, aunque por 

aquella época no estaba claro el porqué. Cómo entender que la bibliografía 

que nos daban a leer en la Dictadura era de un inglés que nos influenciaba 

con ideas anarco-socialistas contrapuesta a la académica conservadora.  

Este cambio de mirada lo proponía Herbert Read desde ñEducación por el 

Arteò, donde se habilitaba a estimular y acompañar el desarrollo de la 

capacidad creadora del niño, en vez de imponer una metodología de 

formación. Desarrollaba los potenciales esenciales del individuo 

estimulando el campo perceptivo, comprendiendo cómo es el 

funcionamiento de la percepción en contacto con la realidad externa, 

promoviendo su creatividad al entender en forma práctica las leyes de la 

naturaleza. Desde una experiencia directa, más que apropiarse del 

conocimiento, se trabaja desde una toma de conciencia del potencial del 

propio individuo en forma deductiva, por comparación con una visión 

integral del campo sensitivo, emotivo, intuitivo, expresivo y de 

comunicación.  

 

La crítica que podemos hacer es cuando se prioriza en la visión ideológica 

del Arte, desarrollando el perfil intelectual más que el plástico, dejando de 

lado la experiencia vital, dando lugar a un proceso racional, mental, sin 

cubrir el plano esencial del individuo, el que solo puede percibirse desde la 

experiencia misma, apoyado en la inteligencia creativa de la intuición, que 

se comunica con el plano superior de la mente a través de arquetipos.   

 

No fue fácil superar los prejuicios propios y ajenos para ingresar a 

investigar el tema e interpretar el lenguaje de mis hermanos originarios, 

debía asumir mi ignorancia y buscar un camino superador.  

Las Artes Plásticas fue el puente que me permitió acceder a un plano de 

misterio, en forma análoga similar a las metodologías utilizadas en oriente, 

con ejercicios que hacíamos desde siempre en Dibujo pero que habían 

perdido su sentido esencial, comparando las metodologías de 

contemplación, de profundización, de concentración para fijar la vista en un 

punto, concientizando cómo observa el ojo y lo distrae la mente.  

Aprendiendo a contemplar por gran cantidad de tiempo la naturaleza, con 

una serie de ejercicios y métodos representativos que se asocian a un Yoga 

Visual, profundizando y focalizando el campo de percepción desde el hacer.  

 

Sin tener conocimiento ni maestros que nos enseñaran a ingresar al campo 

simbólico de las culturas milenarias en América, sin encontrar un puente 

entre el sentido del ritual y el contenido religioso de la obra, al no conocer 

los códigos para ingresar a ese mundo hermético, nos fuimos relacionando 
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con la antropología. Por lo tanto, tuve que volver a comenzar 

replanteándome lo aprendido desde lo más básico en lo familiar como en lo 

personal, con el plano esencial o espiritual.  

Partía de un principio agnóstico, con rechazo a todo lo eclesiástico, pero 

optimista, creyendo en el Ser Humano y por ende en la Naturaleza.  

Al estar trabajando en el Instituto Darwinion, pude ingresar en la biblioteca 

del doctor Hicken, de finales del siglo XIX y principio de siglo XX, amigo de 

Humboldt y de Ambrosetti. Por lo tanto, me encontré con un material basado 

en el proyecto de la generación del 80 de la Argentina.  

Sin saberlo, comenzaba esta orientación más cerca del difusionismo que del 

Evolucionismo que propone la Antropología en la actualidad.  

 

Aquí podemos encontrar otra causa que influenció mi orientación artística, 

ya que el difusionismo buscaba el eslabón perdido de la cultura del hombre, 

como lo describía la obra de Paul Gauguin. Entendían en aquella época que 

el conocimiento no era espontáneo, sino que se difunde de un ser humano a 

otro. Esta propuesta estaba relacionada con los movimientos modernistas y 

simbolistas de la época. Una de las cosas que siempre me llamó la atención 

fue que Hicken había hecho decorar el edificio con una ornamentación 

americanista. ¿Casualidad o Causalidad? Con el tiempo pude comprobar 

que estaba relacionado a un nacionalismo revisionista, apoyado en un 

sincretismo entre lo hispánico y lo americano nativo, promovido por 

Ricardo Rojas, que buscaba tener una imagen representativa del nuevo 

proyecto de país.  

 

Las instituciones creadas a principio de siglo con un criterio similar, 

pertenecientes a la investigación científica nacional, se proponían realizar 

un relevamiento de la flora y fauna existente por su falta de conocimiento. 

Es increíble que un Estado Nacional actúe como una fuerza de ocupación 

en territorio enemigo, siendo los investigadores exploradores de vanguardia 

en el lugar desconocido. Cómo no haber tomado conciencia que ese 

desconocimiento podía estar basado en esta causa, con las consecuencias 

básicas de una identificación que logre dar un sentido de pertenencia. 

 
ñEl trabajo es más importante por su carga de responsabilidad y más sencillo 
porque tiene que ser honesto.  Su importancia es porque el objetivo central es 
expresar por medio de la pintura o de un lenguaje plástico la problemática de 
este tiempo. Lo que nos pasó y lo que pasa en nuestro lugar de origen.ò 
ñY más sencillo, porque si somos sinceros y humildes en nuestra vida, como en 
la pintura, no tendremos complicaciones por expresarnos con naturalidad.ò 

 

Profundizar en el tema me hace tomar conciencia que todo individuo lleva 

en su inconsciente o memoria genética a lo que Jung llama inconsciente 

colectivo. Ese conocimiento o sabiduría innata, intuitiva de la Humanidad 
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al que las culturas orientales denominan estado de conciencia superior, el 

que solo debemos desbloquear y desarrollar.  

 

La cultura occidental por miedo a perder su poder político de colonización 

o de evangelización, descalifica como paganas, herejes o diabólicas a otras 

culturas o religiones que pudieran quitarles fieles, habilitando su 

destrucción por utilizar metodologías diferentes para acercarse al plano 

divino. Otra visión ideológica materialista, atea, anticlerical, actúa con la 

misma metodología de descalificación, generando tabúes y miedos sobre el 

tema para boquear la memoria ancestral, creando un estado de amnesia 

colectiva, beneficiando a políticas neocoloniales, aplicando una 

transculturización, generando autómatas sin saber por qué ni para qué 

actúan imponiendo una dependencia por vida. Esto que vemos muy 

claramente en el Arte, se ve reflejado en el orden social.   

Cualquier propuesta de investigación que tratara el plano esencial de la 

mente, la usina de la creatividad humana, ese centro del conocimiento es 

bloqueado o ridiculizado. 

 
ñLas Artes Plásticas, como cualquier otro lenguaje, tiene que estar a disposición 
de una mejor comunicación, en principio con nosotros mismos y a partir de ahí 
con todos los contempladores de este mensaje.ò 

 

Es por esta razón que comienzo a asociar metodologías de la plástica con el 

conocimiento milenario, realizando analogías que recuperan el sentido 

Simbólico Esencial del Arte. Por estar directamente ligado al orden natural 

y por lo tanto al Lenguaje Humano de todos los tiempos, compuesto de 

Arquetipos esenciales al lenguaje, habilitando una comunicación directa. 

 

Al aproximarnos a ese plano Esencial, entendemos que la intuición cumple 

una función imprescindible en el Lenguaje Plástico. Trascendiendo lo 

material y formal del pensamiento ideológico, tomando conciencia que no 

basta con el intelecto racional para desarrollar una obra de Arte. 

 

El oficio se basaba en saber construir y componer un mensaje, un contenido, 

aplicando la riqueza del Lenguaje Plástico por medio del dibujo, la pintura 

o la escultura, utilizando el material correcto, las herramientas adecuadas 

y la técnica específica. Se experimenta e investiga en infinidad de ejercicios 

hasta llegar a la toma de conciencia para comunicar, esta metodología en 

los Talleres se la aplicaba en forma directa a través de la realización.  Toda 

información teórica si no se aplicaba, habilitaba a la desorientación y malos 

entendidos al no ser fundamentada sobre hechos concretos, este 

pragmatismo de las Artes Plásticas entiende a la Teoría como una apoyatura 

del campo operativo y no al revés.  
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Era apreciado el docente que habla sobre el tema desde una experiencia 

directa, en este terreno podemos nombrar a grandes Maestros que quedaron 

como referentes de esta metodología pedagógica: Pio Collivadino, Ernesto 

de la Cárcova, su discípulo Adolfo Deferrari o Alfredo Guido, Enrique de 

Larrañaga, Spilimbergo, Urruchua, Batlle Planas. 

 

Uno de los grandes avances en esta área Teórico-Práctica es la que marca 

Héctor Cartier, incorporando y traduciendo investigaciones de la Bauhaus, 

creando las Cátedras de Sistema de Composición y Análisis de Obra para 

el Magisterio y la cátedra Visión, analizando el campo perceptivo y la 

intuición en el proceso creativo para los Profesorados y la Universidad.  

 

El método pedagógico de taller, centrado en el hacer, plantea que la obra 

hable por sí misma, contraponiéndose a lo que ya por aquella época 

comenzaba a tener más peso: la fundamentación teórica. La crítica daba el 

marco y habilitaba o no una evaluación de la obra, generando más 

desconfianza y dependencia intelectual, dejando de lado lo que transmitía el 

Artista Plástico en forma directa con su obra, sin traductores, dando lugar 

con el tiempo a que valiera más la crítica que la obra de Arte. Debemos 

tener en cuenta en esta etapa de nuestra formación el predominio de la 

figuración, con la poca y mala información sobre el Arte Abstracto. 

Esto fue un paso previo a lo que entendemos hoy como obra conceptual, 

donde importa más la idea o la teoría que la obra en sí, centrándose en el 

curador, critico o historiador que explicar teóricamente lo que la mayoría 

de las veces no comunica la obra desde el Lenguaje Plástico. 

Desde ya que esto no involucra a todos los teóricos que con su trabajo de 

investigación y relevamiento de obras y del material bibliográficos, 

enriquecen nuestro conocimiento sobre el tema. 

Para los que buscamos mantener vivo este Lenguaje milenario con sentido 

de unidad, en equilibrio con la intensión de crear una comunión con el 

espectador, es evidente que surge el miedo a la pérdida de su control. 

  
ñLas Artes Plásticas, como cualquier otro lenguaje, tiene que estar a disposición 
de una mejor comunicación, en principio con nosotros mismos y a partir de ahí 
con todos los contempladores de este mensaje.ò 

 

Contradictoriamente, podría aseverar que gracias a las clases de Historia 

del Arte dadas por López Churra y García Martínez en la Escuela Prilidiano 

Pueyrredón, en las que me veo obligado de realizar monografías por la 

cátedra, fueron de gran ayuda para ordenar ideas en el proceso de 

planificación e investigación, las que fundamentaron y habilitaron 

posteriormente este escrito.  
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Esta monografía en aquella época llamó la atención, seguramente por ser 

escrita por un alumno de taller. Recuerdo que en lo personal sentí como un 

logro haber podido ordenar y comunicar a través del escrito necesidades 

que no cubría el sistema educativo, ya que nuestra especialidad era 

netamente práctica, intentando ordenar un Nuevo Proyecto.  

 

Más allá del tema que nos convoca, el ordenar ideas con sentido práctico y 

coherencia son claves en todo proceso de comunicación, ya que cuando nos 

expresamos verbalmente creemos que somos claros, pero la mayoría de las 

veces los conceptos vertidos son inentendibles para los escuchas. Una cosa 

es tener una idea y otra es escribirla y leerla, confirmando lo que uno intenta 

aclarar. Este método de transcripción no difiere en nada como concepto 

esencial del proceso de taller que defendemos. La escritura se convirtió a 

partir de ese momento en una herramienta más para clarificar ideas y 

conceptos, tanto en la docencia como en la investigación artística, 

profundizando los contenidos que comunicamos a través de la imagen. 

 

Mi paso como Dibujante Botánico por el Instituto de Botánica Darwinion 

fue clave para mi formación, incorporando métodos y formas de estudio que 

apliqué en toda la carrera, gracias al acompañamiento y contención de 

compañeros e Investigadores del Conicet.  

 

El haber podido dar forma y materializar en la obra artística aquellas 

propuestas inconclusas que arrastrábamos desde la escuela primaria, nos 

hacía creer en ese utópico Proyecto de País como posible. El haber 

plasmado en las telas y poner en palabras esta propuesta de integración 

entre el pasado y el presente entre la gente y el lugar, nos fortalecía por 

sentirnos parte como artistas y útiles como docentes. Socializamos estas 

ideas asumiendo un liderazgo con voluntad y responsabilidad, en principio 

en el Centro de Estudiantes, por sentirme seguro en las propuestas, ya que 

eran avaladas por un amplio sector del estudiantado y docentes. 

Proponiendo una educación horizontal, integradora e igualitaria para 

modificar aquellas cosas que entendíamos erradas por no cubrir nuestras 

necesidades en una sociedad que comenzaba a vivir en democracia.   

 

Casi sin darnos cuenta, nos vimos inmersos en la obligación de cambiar 

aquello que pertenecía a una educación elitista, inductiva y vertical. 

Creyendo que todo era posible, ya que todo estaba por hacerse. 
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7 SEPTIMA PARTE  

 
ñNi¶os Manjuyò Chaco Óleo 80 x 60 cm 1984 
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¿A QUIÉN TIENE QUE SER DIRIGIDO? 

ñSentados en la tardeò Chaco Oleo 40 x 30 cm 1984 

 
Siempre se me dijo que el arte era para una elite, que lo podrían apreciar unos 
pocos y que estos pocos pertenecían a las clases adineradas del País. 
Por lo tanto, nuestra obra estaría destinada a esa gente. Esta idea me trajo una 
mala sensación durante mucho tiempo. Que logre quitarme cuando pude 
conseguir una respuesta.  ¿Por qué pintar para un sector si piensa tan distinto a 
nosotros y pertenecen a una elite determinada?   
Si somos representantes de todo un pueblo, nuestro mensaje tiene que estar 
dirigido a ellos. Al expresar en nuestra pintura una causa popular será entendida 
por más gente y al estar expresando al pueblo, el espíritu de esta obra será 
incalculable. 
ñNuestro oficio ser§ el de abrir puertas a nuestro puebloò. Que se podr§n recorrer 
y descubrir en nuestros trabajos. El pintor como todo artista deberá mostrar, a 
aquellos que no tomaron el mismo camino, el mundo o el cosmos desde otro 
punto de vista, aquel que nos ofrece nuestra experiencia personal, que deberá 
servirle al ñHombreò para conocerse ²ntimamente y de esta forma mejorar d²a a 
día.  
 
He aquí el mejor ejemplo de superación: Las puertas que encontramos en el 
camino deberán ser abiertas, sin eludirlas, tomando el compromiso no solo de 
mirar, sino de entrar, comprender, aprender, desarrollar y después con el 
conocimiento adquirido, seguir en búsqueda de la próxima puerta. 
Este camino es tan amplio como la propia cultura del Hombre, porque abarca 
desde lo infinito, lo místico, lo religioso, lo profano, lo filosófico, lo histórico, lo 
político y hasta la técnica, para poder desarrollarlo, demostrando una vez más la 
variabilidad de formas de ver un mismo problema. 
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Este es otro punto interesante de análisis, muchos pueden estar 

preguntándose quién nos había habilitado para ser la representación del 

pueblo o como un joven puede asumir tamaña responsabilidad. Pero nos 

había habilitado el mismo Estado al otorgarnos Títulos por nuestros 

estudios y nos habíamos preparado para ser agentes de un cambio social. 

Apuntábamos a compartir la información y el conocimiento con los más 

humildes, entendíamos que este conocimiento de las culturas originarias 

debía ser devuelto a sus herederos en las villas miseria donde habitaban 

descendientes directos, para ganar la autoestima perdida. Como jóvenes 

docentes, el objetivo que nos proponíamos era socializar el conocimiento.  

 
ñNuestro oficio ser§ el de abrir puertas a nuestro puebloò. ñQue se podrán 
recorrer y descubrir en nuestros trabajos. El pintor como todo artista deberá a 
aquellos que no tomaron el mismo camino, mostrar el mundo o el cosmos desde 
otro punto de vista, aquel que nos ofrece nuestra experiencia personal, que 
deberá servirle al ñHombreò para conocerse ²ntimamente y de esta forma mejorar 
día a día.ò  
 

Es evidente que predomina una responsabilidad pedagógica sin sentido de 

superioridad, con una metodología horizontal de hermano mayor que 

comparte algo nuevo. Pertenecíamos a un sector social del conurbano que 

se sentía ignorado y fuera del Proyecto de la Nación, con algún prejuicio de 

inferioridad, pretendíamos un reconocimiento, demostrando que teníamos 

capacidad para revertir una postura de la elite cultural porteña, creyendo 

que era el momento para llevarlo a cabo. Si bien estábamos en el comienzo 

de una etapa democrática, participábamos vehementemente con una 

metodología de confrontación heredada para hacernos ver, obteniendo, por 

supuesto, sus consecuencias negativas en el campo laboral y político.  

Nuestra generación cargó con la mayor cantidad de prejuicios sociales, 

políticos, ideológicos, siendo utilizados como idiotas útiles por los distintos 

sistemas de poder para chocar o asustar. 

  
ñHe aquí el mejor ejemplo de superación: Las puertas que encontramos en el 
camino deberán ser abiertas, sin eludirlas, tomando el compromiso no solo de 
mirar, sino de entrar, comprender, aprender, desarrollar y después con el 
conocimiento adquirido, seguir en búsqueda de la próxima puerta.ò 

 

Como verán este tema lo seguimos hasta nuestros días y creo que mucho de 

lo realizado estuvo bajo esta metodología o filosofía de vida. 

Cuando escribí esta monografía no era totalmente conscientes de las 

herramientas que nos había brindado el Arte, específicamente en la 

experiencia vital de taller, aplicando metodologías de complementación en 

equilibrio y armonía, manteniendo un sentido de unidad en la totalidad para 

comunicarnos con un lenguaje universal. 
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Actuábamos intuitivamente desde el hacer del oficio, con coherencia, pero 

sin tener consciencia de una visión de totalidad y menos de sus 

consecuencias. 

 
Este camino es tan amplio como la propia cultura del Hombre, porque abarca 
desde lo infinito, lo místico, lo religioso, lo profano, lo filosófico, lo histórico, lo 
político, y hasta la técnica para poder desarrollarlo, demostrando una vez más la 
variabilidad de formas de ver un mismo problema. 
 

Aquí podemos observar como la frase está orientada de la totalidad a lo 

particular, contradictoriamente al proceso de comprensión que venía 

haciendo, era evidente que el inconsciente nos decía cuál era el orden a 

seguir en una etapa de nuestras vidas única, más intuitiva, con la 

potencialidad que brinda la juventud, donde creíamos que en democracia 

podíamos cambiar el horizonte cultural participando con libertad.  

 

En el proyecto se nota que arrastrábamos la necesidad de desarrollar temas 

con metodologías cargadas de ideologías de los años 70, las que sentíamos 

que debíamos incorporar al sistema educativo, ya que habían sido abortadas 

por la dictadura, como los derechos humanos y el reconocimiento de los 

pueblos originarios, fundamentando un proyecto de un Arte Nuevo. 

 

No entendíamos claramente que ese potencial de creatividad e inteligencia 

era innato a cada persona, heredando una memoria ancestral, la que 

deberíamos estimular en cada niño a través del Lenguaje Plástico, ese 

Lenguaje Esencial común a todos, que está más allá de posturas ideológicas, 

religiosas, genéticas, sociales o económicas.  

 

Estábamos intuitivamente cerca, pero confundíamos todavía las ideologías 

con el conocimiento occidental, recién comenzábamos a reinterpretar el 

Arte Abstracto desde lo simbólico de la Pintura Rupestre y cargábamos con 

prejuicios sobre el concepto del ñArte por el Arte mismoò. 

 

Interpreto hoy a la distancia que proponíamos un proyecto con una 

necesidad de arraigo y de reconocimiento de un sector de la población, 

haciendo hincapié en recuperar las Culturas Originarias para fortalecer lo 

que entendíamos como Cultura Popular.  

 

La pregunta sería para propios y extraños, que porcentaje de estas culturas 

milenarias se asumen hoy como una Cultura Popular, cómo elaborar un 

proyecto o algún tipo de conclusión con tantos prejuicios y premisas falsas 

desde una educación cada vez más alejada de la gente, sin ofrecer 

herramientas para concientizar y poner en práctica este trabajo.  
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ñFamilia IIò Chaco Oleo 30 x 40 cm 1984 


