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LA PINTURA RUPESTRE, MURAL ECOLÓGICO  

EL ARTE ORIGINARIO, TANTO LAS PINTURAS RUPESTRES COMO 

LOS PETROGLIFOS Y GEOGLIFOS ¿SON LOS ANTECEDENTES 

MÁS ANTIGUO DEL MURAL EN AMÉRICA, INCORPORANDO ESTA 

EXPRESIÓN ARTÍSTICA AL PAISAJE EN FORMA ECOLÓGICO? 

EL ESTUDIO DE LA PINTURA RUPESTRE DE CERRO COLORADO, 

CÓRDOBA, ARGENTINA FUE COMPARADO CON LOS CONCEPTOS 

BÁSICOS Y DEFINICIONES DEL MURAL PARA VER SUS 

DIFERENCIAS Y COINCIDENCIAS. 

SÉ ANALIZÓ SU METODOLOGÍA DE COMUNICACIÓN, 

SUGERENTE QUE APLICA LOS MINIMOS RECURSOS EN FORMA 

AUSTERA, NATURAL Y DIRECTA, EXIGIENDO UNA MAYOR 

CLARIDAD PARA SU UTILIZACIÓN, TANTO DE MATERIALES, 

HERRAMIENTAS, TÉCNICAS Y EN ESPECIAL DEL LENGUAJE 

SIMBÓLICO PLÁSTICO, SIMILAR A LOS IDEOGRAMAS 

ORIENTALES.   

EL ESTUDIO DEL LENGUAJE BRINDÓ LA POSIBILIDAD DE 

INGRESAR A UN ESPACIO ATEMPORAL y SIN LÍMITES EN SUS 

PLANOS FÍSICOS, PSÍQUICOS Y ESPIRITUALES, APLICANDO UNA 

PERSPECTIVA CÓSMICA CON VISIÓN DE TOTALIDAD, RECIEN 

EXPERIMENTADA EN LOS SIGLOS XIX Y XX POR EL ARTE 

ABSTRACTO, RECUPERANDO EL LENGUAJE PERDIDO U 

OLVIDADO, DEJANDO ATRAS LAS ORTOGONALES TAN 

IMPORTANTES EN LA REPRESENTACIÓN OBJETIVA DEL ARTE 

OCCIDENTAL 

ESTE APORTE ENRIQUECE A UNA CULTURA OCCIDENTALIZADA 

DESDE DISTINTOS PUNTOS DE VISTA, EL ECOLÓGICO, AL 

INTEGRARSE A LA NATURALEZA SIN DESTRUIRLA, ACEPTANDO 

SER PARTE DE UN TODO, COMPLEMENTÁNDOSE, DEJANDO DE 

LADO EL ANTROPOCENTRISMO, ADEMÁS LA INVESTIGACIÓN 

DE LA ICONOGRAFÍA PRECOLOMBINA RECUPERA DE LA 

AMNESIA UN LENGUAJE INATO DE ARQUETIPOS, ESENCIALES 

EN LA COMUNICACIÓN HUMANA. 

MURAL-PINTURA RUPESTRE- ECOLGÍA- LENGUAJE PERDIDO ï 

COMUNICACIÓN/COMUNIÓN - VISIÓN CÓSMICA 
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INTRODUCCIÓN 

Es bueno aclarar que mi incursión y análisis con respecto al Arte Originario 

en la Argentina es a partir de los años 80, cuando la información era 

deficiente para cubrir necesidades básicas en el campo artístico y docente. 

Si bien hoy puede haber mayor difusión, el panorama general no ha 

cambiado, existe una indiferencia moral y práctica por los Pueblos 

Originarios, acorralado en la marginalidad a una cultura milenaria.  

Este abandono premeditado con falta de información por el Estado, generó 

preguntas, las que comencé a responder después de un viaje al Chaco 

paraguayo donde conocí a la etnia Manjuy, pueblo nómade, luego nos 

conectamos con Cerro Colorado, Córdoba, donde se concentra más de 25 

mil Pinturas Rupestres, nuestra intención era encontrar un punto de partida 

del Arte en la Argentina.  

En la Escuela Superior de Bellas Artes en el taller de Pintura Mural, no 

casualmente desarrollo como eje temático este tema, el que profundicé como 

docente y artista plástico por más de cuarenta años.  

Recorreremos comparando los distintos conceptos del Mural en occidente 

con la Pintura Rupestre, analizando si coinciden o nos brindan otra mirada. 

En principio analizaremos un plano descriptivo, literal, luego un análisis del 

lenguaje simbólico, intentando llegar a su interpretación. Por último, 

dejándonos llevar intuitivamente para reencontrándonos con el lenguaje 

perdido, acercándonos a un Arte Visionario con inquietudes y vivencias más 

que respuestas. 

Lo bello del Arte Originario es que, cuanto más incursionábamos en él los 

límites se corren, los puntos de referencia se transforman en ejes que unen 

distintos estados de conciencia. Entendemos que al espejarse la imagen en 

el inconsciente en forma de devolución nos revela su contenido más 

profundo por intermedio de la intuición, el Arquetipo.  

Podríamos decir que el estudio de la Pintura Rupestre, nos da la posibilidad 

de realizar un viaje introspectivo desarticulando la amnesia de nuestra 

cultura, pero en forma inconsciente al espejar las imágenes en   la memoria 

innata, nos ayuda a recuperar el pasado ancestral convirtiendo ese ir  para 

atrás en un camino hacia adentro, donde no existe el tiempo ni el espacio 

que conocemos.  
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¿LA PINTURA RUPESTRE, MURAL ECOLÓGICO? 

 
Cerro Colorado, Córdoba 

 
Detalle de Alero con Flecheros Emplumados, Cerro Colorado 
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LA PINTURA RUPESTRE Y SU RELACIÓN CON EL 

MURAL  

Detalle, Alero de los Españoles Cerro Colorado 

La definición de Mural más difundida es, un lenguaje de comunicación de 

masas, asociado directamente con el espacio arquitectónico, aplicando el 

Lenguaje Plástico como medio de comunicación, utilizando distintas 

especialidades como la pintura, el grabado o la escultura y distintos objetivos 

como diseñar, decorar u ornamentar, los edificios públicos o privados 

posibilitando una obra de grandes proporciones, para ser observada por gran 

cantidad de personas a la distancia, imponiéndose en el espacio, 

transmitiendo ideas con sentido social, político o religioso a través de la 

imagen, la forma o el color. 

Es interesante analizar como necesitamos una respuesta o definición 

concreta sobre cualquier tema para obtener mayor seguridad. En este caso si 

fijamos una posición que creíamos amplia, nos terminan limitando. 

En los últimos siglos XIX y XX el Mural fue utilizado por las vanguardias 

ligadas a movimientos políticos revolucionarios, utilizando un Arte con 

discursos panfletarios, didácticos, con carácter publicitarios para imponer 

sus ideas, corriendo los límites marcados por una elite conservadora. 

Aplicando una retórica de confrontación, en este caso entre lo nuevo y lo 

viejo, la ciencia o la religión, donde predomina una lógica racional 

materialista que impone una sola mirada, quedando la sociedad cada vez más 

afuera de la discusión, sin participación, negando lo diferente. 

Esta confrontación contra la naturaleza, generada por miedo a la diversidad, 

nos lleva a un híper antropocentrismo y egocentrismo suicida, contaminando 

y destruyendo el medio ambiente que nos contiene y da la vida. 
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El área del Mural no solo encuentra el antecedente Ecológico más antiguo 

en la Pintura Rupestre, sino que reconoce una metodología técnica y 

lingüística coherente con su medio, sin modificarlo.  

El arte o mejor dicho los artistas, como si fueran anticuerpos, por su 

sensibilidad intuyen alternativas ante estas crisis provocadas por la misma 

falta de consciencia social, recuperando el equilibrio natural en su obra, en 

Europa artistas románticos asociaban lo racional con lo artificial y la 

intuición con lo natural, proponiendo una búsqueda de pureza, austeridad y 

sinceridad proponiendo una comunicación análoga a las leyes naturales, 

seguramente retomando conceptos y simbología de la alquimia y la 

metafísica. Lo que nos hace tomar conciencia que el proceso del 

conocimiento humano también es cíclico. Paralelamente en esta época la 

Teosofía y la Antroposofía investiga las causas, buscando que coincidencias 

arquetípicas existen en el lenguaje iconográfico cuando se  refieren al Plano 

Divino en las distintas culturas alrededor del planeta. Era una época donde 

las colecciones de ñArte Ex·ticoò un ñArte Arcaicoò desconocido hoy 

denominado ñArte Originarioò llegan a Europa desde los continentes 

colonizados como América, África, Oceanía, Oriente, y Oriente Medio, 

generando desconcierto en el público y asombro en las Artes.  

Podríamos decir que este es el antecedente que tanto a Artistas como 

Investigadores y Científicos son imbuidos por estas obras que hablan un 

lenguaje desconocido, influyendo en la sensibilidad perceptiva, primero 

intentando descifrarlo desde la emoción resaltando los estados de ánimos que 

conmueven y tocan el alma, luego desde el plano mental racional intentando 

descubrir una lógica lingüística y por último el plano abstracto. Entiendo 

como Abstracto todo aquello que percibo, pero no sé qué es.  

Esta limitación de comprensión racional habilita a pensar en un plano 

espiritual, en un lenguaje que pueda abarcar o emular la plasticidad del alma, 

es así que surge la denominación de Lenguaje Plástico. 

Las culturas originarias para comunicarse con el Plano Superior, necesitan 

de un ritual, entrando en trance, el que expresan a través de analogías o 

metáforas con simpleza y naturalidad.  

A este proceso lo asociamos a la Poesía o podemos tomar como ejemplo las 

analogías tan bien articuladas por el Budismo Zen, siguiendo comparaciones 

de la vida cotidiana con las leyes de la naturaleza, haciendo un paralelismo 

entre un plano externo, macro con lo interno, intimo.  

(Extrovertido - Introvertido)  
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Nuestros hermanos comechingones o aquellos antiguos habitantes de las 

Sierras Centrales del país, nos enseñan que puede haber otras maneras de 

expresión y de comunicación en forma natural, armónica incorporándose al 

muro y al paisaje desde la sugerencia, logrando el equilibrio de un Arte 

netamente Ecológico. Las primeras expresiones pictóricas del hombre 

surgen en sus refugios, cuevas o aleros, sobre roca o arcillas las que en 

muchos casos nos acompañan hasta nuestros días, revelando que el Lenguaje 

Plástico es uno de los más antiguos de la humanidad.  

La Argentina está totalmente pintada y grabada por los pueblos ancestrales, 

constituyendo un legado difícil de igualar. Podemos citar varias provincias 

donde existen yacimientos con pictografías o petroglifos como en Córdoba, 

Catamarca, San Luis, San Juan, Mendoza, Jujuy, Salta, Tucumán, Santiago 

del Estero, Buenos Aires, Río Negro, Neuquén, Chubut, Santa Cruz en todo 

el territorio argentino existen expresiones de este Arte.  

Siendo profesor de Mural como no rever el concepto de Mural que presenta 

la academia, al tomar conciencia de la Pintura Rupestre.  

La comunicación es intimista y sugerente, exigiendo de una lectura más 

cercana al muro, las pinturas hablan en voz baja, donde el misterio de lo 

mágico y lo místico se potencia al ser contemplado en silencio. Estos son 

algunos de los fundamentos para decir que aquellos habitantes son los 

fundadores del Arte Ecológico, totalmente integrado con el medio, sin 

considerarse más importante que él, el ego desaparece siendo las imágenes 

parte de la roca. Este antecedente enriquece el concepto de Mural que tiene 

que ser masivo a través de una composición de gran tamaño concitando una 

modificación del espacio circundante.  

Alero profundo, La Cocina, Cerro Colorado 
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En el caso de la cosmovisión serrana es todo lo contrario, su contenido no se 

impone, se sugiere, está ahí como un elemento más de la naturaleza, donde 

el espectador debe estar atento para verlo. 

Por el desconocimiento y la negación a lo nativo este Arte, las obras se hallan 

en la mayoría de los casos en una situación de total abandono, lo que por otro 

lado le aporta un clima de material inexplorado, al estar totalmente dominado 

por la vegetación y la erosión natural del tiempo. 

No tenemos que ir tan atrás para darnos cuenta del abandono y desinterés de 

la obra de artistas nativos o inmigrantes que han desarrollado murales, en 

iglesias, edificios públicos y privados de las distintas ciudades del país, desde 

el siglo pasado. Estos fueron destruidos o ignorados, lo que colaboró para 

que nuestro trabajo, como así también el patrimonio cultural esté pasando 

por un momento crítico. 

La pintura mural en la Argentina siempre estuvo ligada a la arquitectura ya 

sea en la decoración o en la pintura monumental.  

La mayoría de los cambios que se gestaron en nuestro país fueron motivados 

desde una elite promovida y motivada desde el exterior, ya sea desde Europa 

o los Estados Unidos, las comunidades originarias fueron desarticuladas y 

exterminadas, negando la participación de los sobrevivientes e ignorando su 

opinión, perdiendo todo tipo de contacto con el lenguaje y su conocimiento. 

Las distintas colectividades inmigratorias europeas que ocuparon su lugar, 

intentaron reconstruir sus terruños, construyendo sus casas y comercios, 

sociedades de fomento, cooperativas, hospitales, teatros paralelamente al 

Estado y al paisaje incorporando un Mural relacionado con sus costumbres.  

Petroglifos en Santa Rosa de Tastil, Salta, Argentina. 
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El Mural fue acomodándose en el transcurso de este siglo con una 

superposición de modas y estilos impuestos por aquellos que fueron 

alternando en el poder político, religioso y económico. De esta forma, las 

ciudades quedaron totalmente eclécticas, sin coherencia dándole la espalda 

a la propia naturaleza, al paisaje.  

Lo rescatable de estos cambios obligados, es la diversidad de estilos y 

técnicas que enriquecen el campo expresivo con un eclecticismo que algunos 

turistas denominan Posmoderno. 

Lo negativo es la contaminación ambiental en todos sus sentidos, pero en el 

área del Mural la contaminación visual es tan agresiva como la auditiva, cada 

cartel se impone al otro, sin poder ver ningún frente de edificio, el ruido 

ensordecedor del transporte da el marco perfecto a esta locura, quedando la 

arquitectura simplemente como soporte, perdiendo los frentes su sentido 

original, sin entrar a hablar del Grafiti que ganó la calle a los gritos de una 

juventud que quiere ser escuchada.   
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Definiciones de Mural 

Aquí se encuentra varias definiciones del Mural del siglo XX donde 

podemos analizar conceptos que se confrontan ideológicamente, pero 

podrían complementarse. 

ñLa pintura mural, en contraposici·n a la de caballete, es una pintura que no 

depende solo de ella exclusivamente, sino de la arquitectura que la rodea y 

del color y forma de los espacios inmediatos, que en la pintura deben ser 

variados y contrastados.ò 

Max Doerner 

 

ñConstruir un arte monumental y heroico, un arte humano, un arte p¼blico 

con el ejemplo directo y vivo de nuestras grandes y extraordinarias culturas 

prehisp§nicas de Am®rica, nos dijimos es igual a arte mural.ò 

David Alfaro Siqueiros 

 

ñLa forma m§s alta -de la pintura- más lógica, más pura y fuerte es la mural.  

Es la forma más desinteresada, que no puede ser convertida en objeto de 

lucro personal; no puede ser escondida para beneficio de unos cuantos 

privilegiados.   

Es para el pueblo. Es para todos.ò 

José Clemente Orozco  
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ñUna arquitectura del pueblo y para el puebloò 

Walter Gropius 

ñLa vida misma convertida en obra de arte.ò 

ñLo m§s sencillo, lo m§s simple, lo m§s barato transformado en obra de arte.ò 

Bauhaus 

ñNosotros somos pobres y no ricos, no podemos permitirnos perder material, 

ni tiempo, tenemos que hacer de lo peor lo mejor.ò 

Josef Albers 



Andrés Bestard Maggio 
 

13 
 

 

ñEl arte estrictamente orientado hacia el futuro ideal debe ser, en 

consecuencia, anti- individualista y universalista.ò 

ñLa belleza pura es expresi·n de lo universal, del esp²ritu puro. Un arte que 

expresa la belleza pura tendrá que expresarla con formas puras.ò 

ñLo individual se halla puesto con todo vigor al servicio de lo universal.ò 

Piet Mondrian   

ñPara m² son m§s importantes las personas que las vasijas, y las personas se 

educan en la artesan²a.ò (arte-técnica) - (arte- industria) 

ñSi no nos ganamos a los industriales entonces hay pocas posibilidades de 

que la Bauhaus sobreviva a largo plazo. La Bauhaus ha de orientarse hacia 

ganancias- explotación y reproducción, y esto es adelantarse demasiado a 

nuestros intereses y al curso del desarrollo.ò 

Lionel Feininger 

Lo que proponemos es rever estos conceptos y no cerrarnos en una sola 

dirección, aprovechar la historia para comprender que muchos 

enfrentamientos que hubo en la pintura, como antinomia figuración 

/abstracción, tenían el mismo objetivo: profundizar en el Lenguaje Plástico 

y la Comunicación. 
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MANIFIESTO DE LA PINTURA MURAL FASCISTA 1934 

ñEl fascismo es un estilo de vida, es la vida de los italianosò. 

ñEl arte fascista es decir un arte que es la expresi·n pl§stica del espíritu 

fascista.ò 

ñEn el estado fascista el arte tiene una funci·n social, una funci·n educadora, 

tiene que traducir la ®tica de nuestra ®pocaéò 

ñDe la pintura mural fascista surgir§ el ñEstilo Fascista,ò en el que la nueva 

civilización se podrá identificar. La función educadora de pintura es, sobre 

todo, una cuestión de estilo. Más que mediante el sujeto (concepto 

Comunista) es mediante la sugestión del ambiente, mediante el estilo, como 

el arte logrará dar una nueva impronta al alma popular.  

Las cuestiones de ñsujetoò son de soluci·n demasiado f§cil como para ser 

esenciales. No es suficiente la ortodoxia política del sujeto: cómodo recurso 

de falsos ñpartidarios del contenido.ò Para ser acorde al esp²ritu de la 

revolución el estilo de la pintura fascista tendrá que ser antiguo y al mismo 

tiempo nov²simoéò 

ñEl artista debe renunciar a su egocentrismo, que har²a que su esp²ritu se 

volviera estéril y tendrá que convertirse en un artista militante, es decir en 

un artista al servicio de una idea moraléò   

      CAMPIGLI ï CARRA ï SIRONI ï FUNI 
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EL MURALISMO MEJICANO 

ñSu arte no fue popular sino did§ctico; no expresaba al pueblo, se propon²a 

adoctrinarlo. Su interpretación de nuestra historia fue interesada, intolerante, 

parcial; sus frescos son la contrapartida de las opiniones no menos injustas e 

ingratas que profesaron los clérigos; en el siglo XVI, ante la religión y la 

civilizaci·n de los indiosò. 

ñEn el arte nativo no existe el grito, en cambio en el mural mejicano es el 

grito influenciado por la impotencia o la agon²a humanaò  

ñLa frase ñArte P¼blico Revolucionarioò no solo encierra una contradicci·n, 

sino que en verdad carece de sentido. Asimismo, solo por un abuso de 

lenguaje (que es un abuso lógico y moral) puede hablarse de Arte 

Revolucionario de Estado.ò 

ñEl ñArte P¼blicoò de Siqueiros y Rivera fue con frecuencia la apolog²a 

pintada de la dictadura ideol·gica de una burocracia armada.ò 

OCTAVIO PAZ 

EL MURAL COMO MEDIO:  

DE COMUNICACIÓN  

EDUCATIVO 

DIDÁCTICO 

DE IMPOSICIÓN 

DE ADOCTRINAMIENTO 

DE EXPRESIÓN REVOLUCIONARIA 

DECORACION 

ORNAMENTACIÓN 

MONUMENTO 

 

EL MURAL ARTE 

EL MURAL ARTE PÚBLICO 

EL MURAL ARTE ECOLÓGICO 

EL MURAL COMUNIÓN 
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PINTURA RUPESTRE   
como antecedente          

 más antiguo del           

MURAL ECOLÓGICO 

Mural 

Concepto Occidental 

Pintura Rupestre 

Concepto Originario 

Escuela Superior de Bellas Artes    

de la Nación Ernesto de La Cárcova 

Espacio de Investigación 

Imagen Personal 

Introspectiva 

Escuela de Paris 

Vanguardias 

Abstracción 

Imagen de la 

Identidad Nacional    

Hispano Americana 

Indo Europea 

Representación 

 

Taller de Pintura Mural                          

Intenta metabolizar estas dos miradas  

Teosofía - Antroposofía ςSimbolismo 

Lenguaje Plástico - Lenguaje del Alma 

 



 
 

17 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 Pintura Mural 

Representación 

del 

Proletariado 

Figuración 

Imagen Literal 

Folklore 

Hispano 

Americano 

Indigenismo 

Diseño y 

Técnica 
Nacionalismo 

Imagen 

Estereotipada 
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Pintura 

Rupestre 

Petroglifo 

Geoglifo 

 

Influencia del 

Arte Europeo 

Influencia del 

Arte Originario 
 

Pintura Rupestre                

Petroglifo - Geoglifo                       

son considerados el origen 

del Mural Ecológico  
 

Modernismo 

Simbolismo 



 
 

18 
 

 

Gráfico del proyecto pedagógico  

Proponía unir las distintas vertientes de las Artes Plásticas europeas 

a una Raíz Originaria 
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CERRO COLORADO, CORDOBA, ARGENTINA 

Partimos de los conceptos básicos de la Pintura Rupestres visto desde las 

Artes Plásticas 

TÉCNICAS UTILIZADAS  

Estos maestros de las sierras de Córdoba, encontraron en la pintura su 

medio de expresión más justo, utilizando elementos del lugar para la 

ejecución de los materiales. Por esto diremos que la técnica utilizada ha sido 

generalmente la pintura parietal.  

Paredón del Pozacón, Cerro Colorado 
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HERRAMIENTAS  

Por la delicadeza del trazo y el deslizamiento en la pared es fácil deducir 

que pintaban con pincel. En algún otro elemento gráfico se puede decir que 

actuaba el dedo como herramienta directa, para transmitir sus manchas 

pictográficas ya que denotaban una mayor rusticidad. Por lo general, los 

dedos eran utilizados para marcar puntos o segmentos cortos.  

Los pinceles pudieron haber sido fabricados de diversas maneras, la más 

común con pelo de animales o del mismo artista, o bien con fibras de alguna 

planta o con pequeñas plumas. 

Posiblemente utilizaron algún tipo de espátula para la aplicación de materia 

excesiva. Todas estas ideas son posibles, pero quizás han utilizado 

herramientas desconocidas para todos nosotros.  

 

El Laberinto y El Jaguar, Cerro Inti Huasi 
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 MATERIALES  

COLOR    

Pigmentos Minerales 

Los colores, logrados 

con materiales 

naturales del lugar, son 

el banco el rojo y el 

negro. 

Los pigmentos se 

clasifican en minerales 

y orgánicos (vegetales y 

animales)  

Dentro de los minerales 

podemos mencionar:  

¶ NEGRO con bióxido 

de manganeso. 

¶ BLANCO con caolín 

o  

¶ carbonato de calcio. 

¶ ROJO con bióxido de 

hierro. Se puede 

encontrar en amarillo 

ocre su cocción lo 

oscurece, por eso 

hablamos de tierras 

tostadas 
Los pigmentos 

orgánicos derivados de 

animales, el blanco 

logrando con 

excremento de aves, 

(calcio). El negro de 

hueso. Y como 

pigmentos vegetales se 

valieron del carbón 

vegetal para la 

elaboración de negro.  
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 MEZCLA del COLOR 

 

¶ ROJO 
                            ROSADO (Rojo desaturado con blanco) 

¶ BLANCO                                                                        
 

                            GRIS      (Negro desaturado con blanco)  

¶ NEGRO  

 

DILUYENTES 

 Los diluyentes y aditivos empleados pueden ser grasos o líquidos. Los 

grasos, aceites naturales resultaban beneficiosos para la elaboración y 

ejecución de las pinturas adherentes y espesas, produciendo una materia 

excesiva. Lamentablemente estas pinturas no perduraron debido a un 

proceso de descascaramiento. 

Las pinturas líquidas se diluyeron con orina en estado de descomposición, 

el amoníaco sirvió como adherente y fijador y la mayor absorción de estas 

pinturas ayudó a la conservación hasta nuestros días. 

El color rojo era logrado, también con bióxido de hierro diluido en sangre.  

 

Lugar donde se efectuaba la 

mezcla  

Posiblemente hayan cavado pequeños 

hoyos en la roca con el objetivo de 

utilizarlos como ñmorterosò, all² 

desintegrarían los pigmentos 

golpeándolos con una piedra 

trabajada denominada ñmanoò. 

Según algunos antropólogos europeos, 

estos hoyos eran utilizados para 

realizar ñcultos a las vulvasò o ñvasos 

recolectores de sangre en sacrificios 

destinados a los dioses.ò 
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Según el criterio de algunos antropólogos, fue excesiva. A nuestro entender, 

y siempre tomando como método la deducción y observación, esas 

miniaturas pintadas con una delicada elegancia y máxima sensibilidad no 

pueden ser obtenidas de otra manera que no sea con la materia justa y bien 

diluida, aplicada con la exacta herramienta. 

Por tal razón no podemos generalizar la clasificación de materia excesiva. 

Cerro Veladero 

En algunas imágenes se puede apreciar una mayor cantidad de materia y 

también un desprendimiento de la misma por la menor posibilidad de 

adherencia al sobresalir de su soporte. 

Concluimos diciendo que la materia a usar puede ser excesiva o justa según 

las necesidades o exigencias de la obra que se esté efectuado. 
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 SOPORTE 

Se refiere a los lugares donde los artistas realizaron sus obras: como ser 

paredes pertenecientes a cuevas, aleros o paredones. Las superficies 

cambian continuamente de dirección y a veces de color. 

En este carácter multiforme de las superficies, con una libertad de dirección 

infinita y una variación continua, está una de las raíces de todo el arte 

primitivo.  

El primer criterio de selección parece haber sido simplemente el de que la 

pared poseyera ciertas propiedades mágicas. Es por eso que utilizaban 

superficies pintadas por otras culturas pensando que esos símbolos ya 

tenían poderes. 

El hombre desplegó una libertad total frente a todas las superficies 

direccionales, de ahí la necesidad, si queremos comprender el arte primevo, 

de liberamos de lo que durante cientos de años ha sido nuestra manera de 

mirar las cosas. Las líneas y las orientaciones de una composición 

prehistórica no guardan relación con la horizontal ni con la vertical, ni la 

elección de una superficie depende de su ángulo de inclinación. Sea cual 

fuere la estructura y forma de la superficie, lisa curva o arrugada, se 

manifiesta siempre el talento del hombre para sacar provecho de todas sus 

posibilidades.  
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 ESPACIO 

 La utilización del espacio está aún en polémica. Existen dos opiniones, una, 

previamente y sostenida por generaciones de estudios, dice que el arte 

primevo carece totalmente de composición: que es, arbitrario y caótico.  

No parece que los artistas sientas ñla menor necesidad de colocar sus 

animales, por lo demás correctos, en la única posición que nosotros 

juzgamos admisibles, esto es, con lomo arriba y las patas extendidas hacia 

abajo.ò 

En el arte paleol²tico falta ñtodo orden y control, y carece de talento para 

la combinaci·n y composici·nò. Esta actitud que hasta ahora han 

mantenido la mayoría de los prehistoriadores, también la han adoptado 

algunos arque·logos: ñNo existe, de hecho, relaci·n alguna entre la forma 

y el fondo; cada forma se recorta sobre el caos.ò  

(Groeneweben - Frankfort - año 1951, pág. 15) 

También Herbert Read piensa que el orden y la composición aparecen por 

primera vez recién con esquemas exogeométricos en el neolítico.  

Para nuestra manera de pensar, la composición pictórica primeva es 

diferente de la nuestra, pero eso no le impidió al hombre primitivo dominar 

la sintaxis del arte. Simplemente, su planeamiento era distinto del que en 

nosotros se ha hecho habitual desde que aceptamos la primacía de la 

vertical y la horizontal, las cuales junto a su corolario natural ñel §ngulo 

rectoò, se han incrustado de tal modo en nuestra conciencia que pasan por 

ser condiciones absolutas del orden.  

El hombre prehistórico no compartía nuestra óptica ortogonal, como siguen 

sin compartirlas muchos pueblos primitivos contemporáneos.  

Están en la esencia del arte primitivo: la ambigüedad, las contradicciones 

aparentes, la mezcla de acontecimientos sin sujeción de nuestro sentido del 

tiempo, sobre todo en sentido del tiempo, el antes y el después. 

ñLa concepción del tiempo, sobre todo cualitativo, es siempre vaga. Casi 

todo el leguaje es pobre en posibilidades de expresar relaciones temporales 

como rico en expresiones de relaciones espaciales.ò  ñCon frecuencia, un 

acontecimiento futuro o pasado, máxime si tiene algo que ver con las 

emociones, se designa en presente.ò ñEl Presente Eternoò de Sigfried 

Giedion 
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A menudo cuesta trabajo distinguir el antes, el después y el 

simultáneamente; de modo semejante el hoy, el mañana y el ayer aparecen 

entrelazados. 

Con relación al orden diremos, no es desorden sino orden de otra especie, 

un orden cuya clave, con nuestra sofisticación, hemos perdido.  

La absoluta libertad e independencia de visión del arte primevo es algo que 

no hemos vuelto a alcanzar desde entonces. Era su carácter distintivo. No 

había entonces ni arriba ni abajo en nuestro sentido actual. El que un animal 

apareciera en posición vertical o en cualquier otra carencia de importancia 

para los ojos del hombre primitivo. Como había tampoco distinción o 

separación clara entre el objeto y el otro, prueba de ello es el empleo 

continuo de la superposición, ni normas de escalas o proporción de 

tamaños. La yuxtaposición de tamaño que, en el tiempo, era algo aceptado 

y normal, todo esto se despliega dentro de un presente eterno.  

Nunca se destruían intencionalmente los dibujos más antiguos, por el 

contrario, se los representaba como algo sagrado.  

Su planteo espacial no es un caos, todo lo contrario, más bien se asemeja al 

orden de las estrellas, que a lo largo y a lo ancho del espacio infinito 

despliegan sus relaciones libres y universales.  

  

 El Laberinto y El Jaguar, Cerro Inti Huasi 
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MOVIMIENTO 

Con referencia al tema anterior, resulta importante remarcar que el 

movimiento está dado principalmente por la pared o soporte.  

Los desniveles crean gran sentido de movimiento. También lo crea la 

ubicación que se les haya dado en la cueva, la imagen difiere si se encuentra 

en un techo ondulado o en una pared. Es importante que tengamos en cuenta 

la distancia que nos dejan los accidentes del terreno para observar. Todo 

esto está calculado por el artista con anterioridad, para dar mayor o menor 

movimiento a las imágenes.  

Los otros métodos son más conocidos, no crear una línea de tierra, ubicar 

las imágenes libremente, (de cabeza, acostadas o de pie).  

Otro indicador corresponde a las patas de los animales extendidas dos hacia 

adelante y dos hacia atrás, creando la sensación que el mamífero estuviese 

corriendo (caballos de los españoles). 

Indica también movimiento la caída del excremento de un caballo marcada 

con línea de puntos. (denota buen humor)  

También lo notamos en las líneas punteadas que marcan el recorrido o 

traslado de personajes, y en las líneas onduladas que indican el movimiento 

de las víboras. 

Las piernas y los brazos flexionados, es otro de los métodos y por último 

dejamos la imagen del guerrero que con su forma de flecha emplumada es 

un justo indicador de dirección y movimiento.  

Detalle, Alero de los Españoles Cerro Colorado 
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ELEMENTOS del LENGUAJE   

Los elementos que utilizaron pueden ser calificados como gráficos, pero me 

interesa denominarlos plásticos ya que se adaptaron plásticamente para dar 

perpetuidad a la comunicación de su pensamiento y espíritu. 

EL PUNTO 

Se trabaja con puntos en múltiples circunstancias, posiblemente no por 

desear una variación en el lenguaje, sino por expresar un sentido distinto al 

personaje pintado (espíritu, fantasma). En este caso en particular, llegan a 

usarlos para hacer jaguares, aves y víboras; ¿al jaguar diríamos que los 

hacen de esta forma para distinguirlo del puma, pero a las otras dos 

especies, porqué y para qué?  

Esto enriquece a las de 

formas de representación 

que utilizaba el artista 

serrano. (Posición muy 

apreciada por la plástica 

de todas las épocas.)  

Otro de los representan 

soles, lunas o estrellas; 

con las líneas punteadas, 

caminos o huellas (cruzan 

las paredes de lado a lado 

con variedad de colores) y 

en el caso de ser cortas y 

onduladas representan 

serpientes. 

Los puntos son sensibles e 

irregulares, de diferentes 

tamaños.  

  

Cerro Veladero 
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Estos artistas saben de la utilización del positivo y negativo, lo advertimos 

al analizar una de las paredes de Cerro Colorado (ñla Cocinaò). 

Cuando se produce la intersección de las líneas blancas plenas con las 

punteadas, inmediatamente se transforman estas últimas en el pequeño 

punto negro o de color legible.  

También son utilizados en forma admirable para variar o diferenciar los 

estandartes emplumados (C. Colorado) 

 

Alero profundo, La Cocina, Cerro Colorado 

La vestimenta de los chamanes o brujos fue resuelta con puntos. En el alero 

de cerro colorado imitando una tela emplumada. en el brujo de la cocina, 

representan el cuero del jaguar. 

Otra expresión con puntos es la de los cementerios, varias líneas punteadas 

cortas con un trazo por encima. (Cerro Inti Huasi - paredón del arroyo 

Pozacón).  

En Pozacón los encontramos rodeados de signos estelares haciéndonos 

creer que son constelaciones. De esto se deduce la extraordinaria utilidad 

que se le dio al punto, lo que nos hace pensar sobre el estado de sensibilidad 

y del alto nivel de síntesis de estos pueblos. 
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 LÍNEA 

 Es el medio gráfico más utilizando por esta cultura y resulta interesante la 

calidad de recursos y formas que logran gracias a ella.  

Por lo general es sensible e irregular pero también la encontramos trazada 

geométricamente (trazos perfeccionados - más rígidos).       

Se realizó con ella el perímetro de infinidad 

de personajes, para integrarlos más al 

soporte o bien para variar la imagen.  

En la figura del flechero 

emplumado, la línea curva 

expresa la caída del 

estandarte, y la línea 

segmentada representa las 

largas varas que lo adornan 

y jerarquizan. 

En Cerro Veladero, (casa del 

indio) se ven segmentadas, 

un debajo de la otra en 

posición horizontal (de 7 a 

10) y conectadas por 

pequeñas curvas. 

Realizaron otros tipos de líneas:   

Rectas simples.  

Rectas dentadas. 

Onduladas simples en forma de ñm ñsobre una recta.  

Sirvió para simbolizar el paisaje                                                                                                               

(sigue el dibujo de las sierras en el horizonte). 

Onduladas simples agrupadas. 

Una al lado de la otra y cada tanto una recta  

como indicando la dirección. (posiblemente chacras de labranza) 

Compuestas. Generalmente realizadas por dos líneas que siguen el mismo 

recorrido juntas, diferenciadas por color (rojo y blanco). 

Compuesta Onduladas en forma de varias ñSò 



 
 

31 
 

Compuesta acerrada o quebrada (ángulos agudos). Compuesta dentada.  

Círculos y círculos concéntricos son realizados con todas las posibilidades 

de líneas que da la clasificación anterior. 

Quebrada de la Trampa del Puma  

Para ejecutar los laberintos, el artista depende de ella, jugando con círculos 

de aspecto irregular, creando con trazos vibrados un sin número de 

compartimentos. La misma es utilizada en el laberinto concéntrico, 

siguiendo un perímetro amorfo se hace concéntrica hasta llegar a su menor 

expresión: un pequeño segmento vibrado. Y por último la encontramos en 

laberintos rectangulares, el artista la utiliza haciendo el perímetro e 

incrustándole varias en forma transversal o de costilla, rectas o vibradas.   
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COLOR 

No entendemos a aquellos estudiosos que clasifican despectivamente a estas 

obras de arte como dibujos coloreados. El color, elemento primordial, es 

utilizado por el artista como medio de expresión. No contradice su posición 

de síntesis y lo emplea de la misma forma, coherente con sus principios. Con 

una soltura, elegancia y variedad que infunden, en suma, mayor vitalidad a 

la imagen. 

El punto y la línea están ligados directamente a la pintura.  

Se aplica en forma plana utilizando los colores negro, rojo y blanco. Con la 

desaturación de los dos primeros con el tercero consiguen gris y rosa, y con 

la mezcla de los tres, una tierra siena perfecta.  

Como ya dijimos, la materia es excesiva o justa. uno de los trabajos 

pictóricos que más nos ha motivado, se encuentra en la pared y techo central 

de Cerro Colorado I sector 3.  De una gama casi monocromática, con 

variedades mínimas de trono, salvo en aquellos lugares donde se utiliza un 

color neutro oscuro, posiblemente negro erosionado, como acentos para 

seguir la lectura o el recorrido de la obra. Ese color neutro es utilizado para 

hacer notar la variedad tonal de las vestimentas, como así también la piel 

de algún guanaco. También se pueden apreciar diversos tipos de 

transparencias o veladuras, logradas por la superposición del color o bien 

por la aplicación de puntos y comas de diferentes tamaños y colores, 

ubicados en forma de lluvia (ropaje de los chamanes); y por último la 

efectuando la efectuada con el transcurso del tiempo, por varias 

generaciones de artistas hasta de ñdistintas culturasò. Utilizando la misma 

pared, los más recientes superpondrían sus representaciones sobre las más 

antiguas y más tenues en el color por el lógico desgaste del tiempo. A 

propósito de esto se han encontrado trazos más rudimentarios y rígidos, en 

negro o rojo, que los antropólogos califican como Ampajaguenses y 

Ayampitinenses (8000 a 4000 año a.C.)  
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Cerro Colorado Batalla ente los Comechingones y los Sanavirones 

Pictografía de un sentido más abstracto o espacial que la de la cueva del 

Desmonte (alero de la quebrada de la trampa del puma) sector 2. La 

variedad de los símbolos es riquísima, pero vayamos al color. Estos techos 

y paredes están pintados en rojo y blanco, en inmejorable estado de 

conservación. La vibración que crea el color es increíble, parece que 

estuviésemos bajo un cielo pétreo cubierto de soles o estrellas 

incandescentes. Estos elementos están realizados mediante círculos 

concéntricos de distintos tipos, con trazos ondulados de color rojo; como 

estrellas de muchas puntas con líneas de color blanco; con su interior de un 

color y el perímetro de otro, o bien con líneas de color que se reiteran hasta 

el centro. 

De esta manera, el artista juega con el color y hace de algo que podría ser 

monótono y repetitivo, uno de los trabajos más importantes sobre la 

variación de una misma forma.    

En las representaciones de los guanacos, el color tiene su importancia, 

pintan con gracia sus pelajes, dándole al animal casi el mismo color que en 

la naturaleza, como en la manada de la pared del Alero de los españoles.  
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 El macho más grande encabeza el grupo (como si el tamaño fuese un signo 

de jerarquía) de diez imágenes, mientras que las otras nueve forman un 

ángulo agudo de cuatro animales por lado y un pequeño vértice.  

Las seis primeras tienen la parte delantera y las patas blancas, el resto tierra 

siena. La séptima, cabeza, patas, panza y cola en blanco y el lomo tierra 

siena. La octava tiene la cabeza y parte cuello blancas y los dos restantes 

son completamente son completamente color tierra siena. observando esto 

nos damos cuenta con qué simplicidad colocan el color y el excelente 

resultado obtenido.  

Muchos son los motivos por los que usamos tan alto calificativo: la vibración 

del color, tan justa, por el tamaño, por el concreto equilibrio, por el cariño 

puesto al realizarlos y por la síntesis sincera e ingenua.  

Otra de las escenas en la que interviene este animal es en el sector 5 del 

mismo alero, donde seis de ellos se ven amenazados por un jaguar 

(punteado), pero lo más importante es que cuatro de los animales están 

completamente pintados, tres de éstos con una línea blanca: cabeza, cuello, 

panza, pastas y cola, el lomo de color tierra siena. El otro todo el cuerpo 

marrón menos las patas delanteras, pecho cuello y cabeza, que son blancos. 

Los dos restantes están trabajados con el mismo trazo blanco, pero en lugar 

de tierra siena en el lomo, dejan el espacio sin pintar para que se integre 

aún más al soporte o pared. Pero no termina aquí, el artista o chaman ha 

realizado con trazos simples y blancos cuatros ñpartes delanterasò de 

guanaco en movimiento, una de ellas muy importante por su tamaño.  

¿Qué ha pasado aquí? ¿Son imágenes inconclusas?  decididamente no. El 

artista se ha sensibilizado de tal manera con los elementos, que se ha dado 

cuenta que puede aún más sintetizar su imagen y que la pared puede ser 

tomada como color además del plano. Por eso, estas imágenes están 

terminadas, tanto los lomos de unas como la parte trasera de las otras, 

completándolas el que observa, con el color del soporte. La imagen más 

importante (cabeza, cuello, pecho y patas) ha sido denominada por muchos 

antrop·logos como el ñHombre Guanacoò. 

Debe quedar claro que nosotros no creamos estas imágenes mitológicas, 

sino que damos una explicación plástica de cómo el artista busca 

incansablemente la síntesis del color y la imagen. 
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CLASIFICACIÓN DE IMÁGENES 

ABSTRACTAS 

   Símbolos Descifrables                

 Símbolos Indescifrables 

 

Naturales        Geométricos         Amorfos            Geométricos 

 

                    humanos 

                    animales  

                   vegetales 

 

 

ABSTRACTAS   

Estas pinturas las hemos clasificado como abstractas. de tamaño, en su 

mayoría pequeño (pueden alcanzar hasta 30 cm. aprox.). 

La necesidad de abstracción es uno de los elementos constitutivos del 

espíritu humano en cada uno de los aspectos de su expresión.  

La indagación de la naturaleza de la abstracción en el ámbito del arte, es 

más complicada y laboriosa que en el mundo de la ciencia. La abstracción 

está ligada íntimamente con la creación de los símbolos. Es muy difícil 

separarlos, se condicionan mutuamente. Pueden adoptar la forma de signos 

repletos de significados simbólicos, de carácter mágico o sagrado. Desde 

los tiempos prehistóricos, todas las religiones han adoptado este tipo de 

símbolo, (en el cristianismo, la   cruz).       
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SÍMBOLO    

 ñEl Presente Eternoò de Sigfried Giedion fue 

revelador en este tema acercándonos varias 

definiciones del símbolo y presentándonos a 

grandes pensadores en este tema como Johan 

Jakob Bachofen, Friedrich Creuzer, pero lo más 

importante fue un visón de aproximación entre el 

arte contemporáneo y el Arte Arcaico.  

 

SÍMBOLOS INDESCIFRABLES 

Llamamos símbolos indescifrables a todas aquellas imágenes 

incomprensibles.  

Los denominados laberintos como los amorfos, amorfos concéntricos ó 

geométricos, también entran en la descripción algunos rectángulos con 

trazos perpendiculares a sus lados, los que pueden estar resueltos en forma 

recta u ondulada. (guarda) 

Se recomienda la observación detallada de las láminas correspondientes a 

esta clasificación. 

Entre estas pinturas rupestres símbolos enigmáticos de extraña 

conformación. Su significado está oculto para nosotros sería realmente 

interesante y emocionante averiguar que expresaban esas formas mágicas, 

numerosas y siempre variadas. Su significado se ha perdido, pero ellas 

permanecen en el tiempo, nos fascinan, pero nos resultan inexplicables. 

 Cerro Veladero frente a la entrada al Posacón 
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SÍMBOLOS DESCIFRABLES 

Denominamos así a todo símbolo que a simple vista se reconoce su imagen.  

Por ejemplo, los flecheros emplumados o cualquier otro tipo de figuras 

representadas con trazos simples o complejos.  

Cerro Colorado Batalla ente los Comechingones y los Sanavirones 

Este grupo se subdivide en otros dos: naturales y geométricos. De la primera 

subdivisión surge esta otra: a) humanos, b) animales c) vegetales. Dentro 

de los geométricos, los puntos, líneas y círculos que están utilizados como 

símbolo y no como componente de la descripción de un traje o personaje. 

Generalmente son símbolos estelares. 

 

Cerro Veladero 
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 La figura humana  

Europeos - conquistadores españoles  

Estos se diferencian en forma notoria del resto de los personajes, por la 

eficacia en la descripción de la figura, ya que el nativo se representaba así 

mismo en forma más sintética. Distintas formas:  

                 

Å Montando a caballo.  

 

Å  Parados.  

 

Å Parados portando largos palos y lanzas. 

 

  

 

 

Å Los montados a caballo son los más fáciles de reconocer, ya que este 

fue introducido en la zona por los españoles. Algunos son de trazo más tosco, 

pero igualmente identificables. Otros llegan a tener hasta las corazas 

pintadas, las riendas del animal colgando por debajo de su cabeza y sujetas 

por el jinete. Este es visto de frente, como sus brazos y piernas, en cambio 

el animal está representando de perfil, con cola y cuatro patas tratando de 

dar movimiento. 

Å Los parados, generalmente, cuentan con una descripción perfecta 

dela vestimenta de la época (botas, babuchas, corazas, cascos representados 

en, espaldas, etc.) con las manos en la cintura o tomando su espalda en alto. 

Å Los parados portando largos palos y lanzas, de descripción similar a 

la anterior se diferencian por poseer una lanza ubicada por sobre la cabeza 

o a un costado, de tamaño superior a la talla del individuo. Los que portan 

un palo en su brazo levantado, son de simple descripción y aquel es tres o 

cuatro veces mayor a su tamaño. 
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Nativos - Comechingones 

El flechero emplumado se distingue de los demás personajes debido a su 

estandarte de plumas. Es la imagen que se podría rescatar como símbolo de 

Cerro Colorado. Su variación es riquísima y la importancia del estandarte 

denotaba la jerarquía de los guerreros. Ninguna representación se repite, lo 

que demuestra su perfecto análisis. 

La imagen del hombre se reduce a un signo emplumado, ya que se le otorga 

mayor importancia a la emplumadura que el hombre en sí.  

De frente con su estandarte a un lado realizado por 

una línea curva que expresa la caída del estandarte y 

las líneas segmentadas adornan como el estereotipo 

de un semi-sol, el arco y la flecha del otro, indicando 

la dirección.  

De frente con estandarte en igual posición y a un lado 

su brazo sosteniendo el arco y flecha. El plumaje 

variado y rico, representa un signo de creatividad e 

ingenio por parte del artista. 

De perfil con su estandarte por la espalda realizado 

con línea vibrada, sus brazos extendidos sosteniendo 

el arco y la flecha dando la dirección y el movimiento, 

sus piernas flexionadas con los pies marcados por un 

simple segmento marcando la posición del cuerpo. 

Las imágenes del nativo común ó nativo con 

ornamentación simple o variadas. 

Con la forma de ñYò con patitas; con un trazo grueso 

intuyendo el cuerpo y cuatro finos como extremidades 

(por su carácter más simple no se dibuja la cabeza) y 

de forma similar a la anterior, pero a un lado se 

observa un brazo con sus respectivos dedos (las 

comas por sobre el brazo representarían un 

estandarte simple o sombreros).  

También se los puede ver en grupos tomados por sus manos y de frente, con 

estandarte simple unido al cuerpo y sus piernas de un solo trazo. Con la 

cabeza marcada y sobre ella dos o tres trazos (estandarte simple), los brazos 

flexionados y las piernas con sus respectivos pies logran una sensación de 

avance.  
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 La figura animal 

Mamífero     

Artrópodos     

Reptiles       

Aves 

Pertenecientes a la fauna autóctona, además del caballo (equus cabalus) 

introducido por el conquistador español, encontramos representaciones 

indiscutibles de los siguientes mamíferos, todos ellos, sin excepción, vistos 

de perfil mostrando sus dos orejas y sus cuatro patas.  

Oso hormiguero (Myrmecophaga)  

Mara (Dolichotis australis) 

Vizcacha (Langos tomus maximus)    

Jaguar (Felis onca) 

Puma (Felis con color)  

Zorro (Pseudal opex azarica) 

Pecarí (Tayassu tajacu)  

Llama (Lama glama glama) 

Guanaco (Lama glama guanicoe) 

Ciervo (Blastocerus campstris) 

Cabra de autos (Mazama americana)  

Todavía se encuentran en la zona la vizcacha, el zorro, el puma y el pecarí, 

habiéndose los demás extinguido completamente. 

 

 

Abundan en los abrigos una infinidad de artrópodos:  

Escorpión (a determinar) 

Araña (a determinar) Ciempiés (a determinar)  
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Reptiles:  

Lagarto (iolaemus sp.) Iguana (Tupionambis teguixim) 

Serpiente (Crotalus terrificus, Bothops alternata, Bothrops neuwiedii) 

Tortuga (Testudo argentina) Son representados con mucha fidelidad y 

siempre vistos desde arriba (en el suelo). 

 

Aves: 

En cuanto a las aves, encontramos 

representaciones de las siguientes 

rapazas, todas ellas, sin excepción 

vistas de frente con sus alas 

desplegadas en vuelo. 

Cóndor (Sacarhampus gryphus,  

Vultur gryphus) 

Buitre (Gyps fulvus)  

Águila (a determinar) 

Halcón (a determinar) 

Lechuza (Buhovirginianus magallanicus) 

Tratándose de otras aves 

com¼nmente llamadas ñlas de 

tierraò por los cronistas, 

encontramos representaciones de 

las siguientes variedades, todas 

ellas vistas de perfil: 

Ñandú (Rhea americana Rothschildi), Chuña (Chunga Burmeisteri), Perdiz 

(Perdix rubra)   

Pavo del monte (Melleagris gallo pavo), Pato (Cairina moschata)  

Esta clasificación está basada en la realizada por Pedersen, más adelante 

nos referimos a lo analizado específicamente durante nuestra investigación. 



 
 

42 
 

 

Apuntes de las Pinturas Rupestres del Alero de los Españoles, Cerro 

Colorado, Córdoba, Argentina 1985, antecedentes de los murales 

ecológicos  
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MURAL 

Mural Concepto Occidental ñLa pintura mural, en contraposici·n a la de 

caballete, es una pintura que no depende solo de ella exclusivamente, sino de 

la arquitectura que la rodea y del color y forma de los espacios inmediatos, 

que en la pintura deben ser variados y contrastados.ò Max Doerner 

 

Imagen Personal Introspectiva 

Bauhaus y Escuela de Paris 

Vanguardias Abstracción 

Imagen de la Identidad 

Nacional    Hispano Americana 

Indo Europea Representación 

 

Taller de Pintura Mural    Intenta metabolizar estas dos miradas  

Teosofía - Antroposofía ςSimbolismo Lenguaje Plástico - Lenguaje del Alma 

 

ñConstruir un arte monumental y 

heroico, un arte humano, un arte 

público con el ejemplo directo y 

vivo de nuestras grandes y 

extraordinarias culturas 

prehispánicas de América, nos 

dijimos es igual a arte mural.ò David 

Alfaro Siqueiros 

 

ñLa vida misma convertida en obra 

de arte.ò 

ñLo m§s sencillo, lo m§s simple, lo 

más barato transformado en obra de 

arte.ò Bauhaus 

ñUna arquitectura del pueblo y para 

el puebloò W. Gropius 

ñLa forma m§s alta -de la pintura- 

más lógica, más pura y fuerte es la 

mural. Es la forma más 

desinteresada, que no puede ser 

convertida en objeto de lucro 

personal; no puede ser escondida 

para beneficio de unos cuantos 

privilegiados.  Es para el pueblo. Es 

para todos.ò J. Clemente Orozco  

ñEl arte anti individualista y 

universalista.ò ñLa belleza pura es 

expresión de lo universal, del 

espíritu puro.  Un arte que expresa 

la belleza pura tendrá que 

expresarla con formas puras.ò 

ñLo individual se halla puesto con 

todo vigor al servicio de lo 

universal.ò Piet Mondrian   

ñDe la pintura mural fascista surgir§ 

el ñEstilo Fascista,ò en el que la 

nueva civilización se podrá 

identificar. La función educadora de 

pintura es, sobre todo, una cuestión 

de estilo. Más que mediante el sujeto 

(concepto Comunista) es mediante 

la sugestión del ambiente, mediante 

el estilo, como el arte logrará dar una 

nueva impronta al alma popular. 
CAMPIGLI ï CARRA ï SIRONI ï FUNI  

ñEn el arte nativo no existe el grito, 

en cambio en el mural mejicano es 

el grito influenciado por la 

impotencia o la agon²a humanaò ñEl 

ñArte P¼blicoò de Siqueiros y 

Rivera fue con frecuencia la 

apología pintada de la dictadura 

ideológica de una burocracia 

armada.ò OCTAVIO PAZ 

Pintura Rupestre 

¿MURAL ECOLÓGICO?   

Concepto 

Originario 

Simbólica 

Introspectivo 

Intimista- sugerente 

Hablan en voz baja 

lectura más cercana  

 

Visión Cósmica        

el misterio de lo 

mágico y lo místico se 

potencia. 

Extrovertido Representativo 

Lenguaje de Masas/ imposición 

 

Extrovertido Abstracto       

Diseño Arquitectónico 

 

 

Grito Hacerse ver de Lejos Integrado a la Arquitectura 
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Pintura Rupestre Memoria Ancestral 

Arraigo 

Sedentario 

Pastor/Agricultor 

Autoabastecimiento 

Artificial 

 

Desarraigo 

Nómade 

Cazador/Recolector 

Autoabastecimiento 

Natural 

Maestro 

Investigador 

Artista  

 Memoria dormida                            

ignorancia - amnesia - destierro 
 

Receptor 

Emisor 

¿Quién Percibe?  
¿Quién Lee?  

¿Quién Decodifica? 

 
mirada 

europea 
 mirada 

originaria 

 mirada            

Personal 

mirada 

Social 

La Razón La Intuición Inconsciente 

Colectivo 

Obra 
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¿Cómo Percibimos la Pintura Rupestre? 

Debemos aclarar que en este gráfico la Pintura Rupestre es asociada con la 

memoria ancestral. 

Generalmente se habla de la Obra Arcaica desde la perspectiva de quién 

percibe la obra, no participa el artista hacedor.  Por lo tanto, la conclusión 

la realiza el investigador desde su percepción personal.  

Es clave analizar el campo perceptivo del receptor Investigador, 

Antropólogo, Artista, etc. porque es muy difícil actuar con imparcialidad 

ante cualquier obra, por más que partamos de un método sistematizado y 

racional para ser lo más objetivo posible. 

Mi aporte está basado desde la realización de obra, ya que puse en práctica 

los códigos básicos de la Pintura Rupestre para comunicarme y difundir el 

Arte Originario. La experiencia en este proceso expresa como actúa el 

Lenguaje en el inconsciente y que activa como resultado. 

La obra analizada (Pintura Rupestre) termina espejándose en el 

inconsciente y la intuición genera respuestas directas que no pueden ser 

bloqueadas por la razón. Es por ser imparcial que la ciencia bloquea la 

intuición, sin dejarla hablar, siendo el puente que utiliza el inconsciente 

profundo para comunicarse. Si lo dejáramos actuar en libertad, 

recuperaríamos un conocimiento innato o memoria ancestral, lo que Jung 

llama Inconsciente Colectivo, en donde se aloja posiblemente el lenguaje 

perdido. 

Este método que desarrolla el Arte, y específicamente las Artes Plásticas es 

el que me interesa compartir con el medio científico porque entiendo por 

Obra cada una de las Investigaciones en el campo Antropológico o 

Arqueológico, ya que la lectura y análisis la realiza una persona con una 

historia atrás y que mejor si esta metodología de investigación incluyera 

además el análisis del receptor, el propio investigador. Quizás de esta forma 

podríamos recuperar el Lenguaje de Arquetipos para alcanzar una mayor 

profundización en la Iconografía Precolombina.  

Con el mismo sentido analizar la obra a investigar en todas sus áreas, 

material, técnicas, forma, diseño, lenguaje, contenido, en sus tres planos 

materiales, mentales y espirituales aplicando la razón, la intuición 

involucrando ese conocimiento innato o memoria ancestral que 

seguramente aplicaban los habitantes serranos la que nosotros por miedo 

fuimos bloqueando. 
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 Análisis del Arte 

La verdadera obra de Arte siempre decimos que debe trascender el tiempo, 

además del marco técnico, ideológico o religioso, alcanzando la fusión con 

todas sus partes, logrando una comunicación directa con el Plano Esencial 

del receptor. 

Aquí expongo un gráfico con las principales Áreas que influencian a mi 

entender el desarrollo de todo proceso creativo, centrando la obra como 

espejo del Ser, teniendo en cuenta al Artista, el Lenguaje y el Medio 

Es evidente que el contexto que vivía el hacedor de Pinturas Rupestres no 

coinciden con el nuestro, ni podemos utilizar las mismas herramientas 

metodológicas. Pero podemos comparar y analizar su medio y lenguaje: 

 

 
ARTISTA 

Identidad 

Ego 

Autoestima 

Complejo de inferioridad 

Búsqueda de 

reconocimiento 

Asimilación al medio 

Socialización 

Arraigo 

SER  

 

 

LENGUAJE 

Lenguaje Plástico 

Técnicas y Materiales 

Metodologías y 

Desarrollo 

Oficio                    

Gremios              

Escuelas 

Sentido Simbólico 

COMUNICACIÓN 

COMUNIÓN 

MEDIO 

Lugar 

Geografía 

Idioma 

ESTADO 

Nacionalidad 

Educación - Cultura 

Economía 

Ideología 

LEYES 

 

 

 
CHAMAN     

¿Ego? 

¿Autoestima? 

Complejo de inferioridad 

Ansiedad Cósmica 

Asimilación al medio 

Socialización        

Arraigo                    

SER  

 

LENGUAJE 

Simbólico austero        
con los mínimos 

elementos 

Metodología 

personalizada de 

Chaman a Discípulo  

 

COMUNICACIÓN 

COMUNIÓN 

MEDIO         
Naturaleza     

Paisaje Serrano 

Sedentarios 

Agricultores  

Pastores 

Visión Cósmica 
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Áreas que influencian la Obra Actual 

  
 

 

                                                                                                                     

 

                                                                                                                                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obra 
espejo 

del Alma 

 

MEDIO 

Lugar 

Geografía 

Idioma 

ESTADO 

Educación 

Cultura 

Economía 

Ideología 

Leyes 

Nacionalidad 

 

ARTISTA 

Identidad 

Ego 

Autoestima 

Complejo de 

inferioridad 

Búsqueda de 

reconocimiento 

Asimilación al 

medio 

Socialización 

Arraigo 

SER 

LENGUAJE 

Lenguaje Plástico 

Técnicas y Materiales 

Metodologías y Desarrollo 

Oficio-Gremios-Escuelas 

Sentido Simbólico 

Comunicación 

COMUNIÓN 

 

    Espíritu 

Lenguaje Intuitivo 

Arcaico 

Arquetipos 

Poder 

Religioso 

Militar 

Político 

Económico 

 

Familia 

Tradición 

Herencia 

Lengua 

Padre - Madre 

Ley ς Lealtad 

Patriarcado 

Sangre ï Tierra 

   Matriarcado 

Historia Memoria 

Artificial - Externo 

 

 

Natural - Interno 

Verbo 

Naturaleza 
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NATURALEZA PAISAJE  

En mi primer viaje al sitio no llevé cámara, exigiendo una mayor atención al 

analizar, a través del dibujo, área por área. Lo que implico que la pared 

comenzara a abrirse poco a poco, al correr su velo aparecen mágicamente más 

símbolos que aquellos habitantes nos habían legado. Creo que es importante 

interpretar y comprender la composici·n c·smica que nos propon²a en ñEl 

Presente Eternoò Sigfried Giedion, donde nos ilustra la perdida de referencia 

de piso, tan proclive para simbolizar viajes a otros planos de conciencia, planos 

alterados de conciencia o representación de sueños. 

El paisaje visto como: Totalidad - Continente ï Divinidad / Arte ï 

Contenido / Sustancia - Materia - Materiales / Soporte - Mortero 

¿El paisaje tiene raíz? 

Seguramente aquellos que se adapten mejor a un lugar o región geográfica 

siendo de origen inmigratorio, intuimos que su adaptación se debe a que existen 

similitudes con los paisajes habitados por sus ancestros, siguiendo una lectura 

analógica de arquetipos. 

Por eso creo que tanto el paisaje que elegimos, como los modos y formas en 

que actuamos, terminan siendo arquetipos del espacio y del lenguaje perdido 

de nuestros abuelos. 

ARMONÍA  

 Si para los pueblos originarios la clave del Todo está basada en entender el 

funcionamiento de la naturaleza, el Hombre como parte del Todo debería 

asumir el compromiso de tratar de comprender: ¿Cómo se compone?, ¿cómo 

se desarrolla?, y ¿qué función cumple él en esta totalidad? Y si el objetivo 

máximo es saber cómo integrarse en forma armónica, sin perder el equilibrio 

externo ni interno. Para lograrlo deberíamos partir de una toma de conciencia 

de la totalidad. ¿La totalidad qué forma abarca?, ¿Será la estructura a habitar, 

el paisaje?, ¿Cuál será la casa?, ¿Uno? 

VISIÓN MICRO CÓSMICA   

URBANA / EL UNO / PERSONAL / INTROSPECTIVA 

 VISIÓN  MACROCÓSMICA  

NATURALEZA / EL TODO/UNIVERSAL / EXTROVERTIDO 
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SÍMBOLO  

¿COMUNICACIÓN O COMUNIÓN? 

Es interesante como se puede cambiar el análisis al tener otra perspectiva, esto 

que en sentido práctico y literal se puede experimentar en el mural, también 

pasa con el análisis de un texto. La definición Símbolo que nos acercaba 

Giedion, de Johan Jakob Bachofen, como vuelo poético de este investigador, y 

hoy la leo como una mirada de las más cercanas para la comprensión de la 

cosmovisión Serrana. 

 El símbolo evoca, el lenguaje sólo explica.  

El símbolo se remite a todos los aspectos del espíritu humano a un tiempo, 

mientras que el lenguaje debe centrarse siempre en un solo pensamiento.  

El símbolo halla su raíz en las profundidades más secretas del alma, mientras 

que el lenguaje roza como un silencioso soplo de viento la superficie de la 

comprensión.  

El símbolo está orientado a lo interno, el lenguaje a lo externo.  

Solo el símbolo logra unir lo diferente, lo opuesto, en una impresión sintética.  

El lenguaje ensarta o meramente yuxtapone lo particular y diferente, 

presentando a la conciencia de un modo siempre fraccionado aquellos 

contenidos que, por su inefabilidad, deberían presentarse al alma en una sola 

intuición para ser aprehendidos.  

Las palabras convierten lo infinito en finito, pero los símbolos transportan el 

espíritu más allá de las fronteras de la finitud, del devenir, hasta el reino del 

infinito, el reino del ser. Los símbolos evocan, son cifras inagotables de lo 

indecible, son tan misteriosos como necesarios; como toda religión por su 

esencia, son los símbolos un discurso mudo que se corresponde en especial con 

la quietud de los sepulcros, y resultan inaccesibles a la blasfemia, a la duda, 

as² como a los inmaduros frutos de la sabidur²a.ò 

Es claro que, con una mirada racional y materialista, estas frases no pueden 

ser entendidas como descriptivas de ese plano que se encuentra entre una 

realidad física y otra mental, ni que hablar de la espiritual, por lo tanto, según 

esta mirada se aleja la comprensión del mensaje desde un ateísmo pragmático. 




