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LA PINTURA RUPESTRE, MURAL ECOLOGICO

EL ARTE ORIGINARIO, TANTO LAS PINTURAS RUPESTRES COMO
LOS PETROGLIFOS Y GEOGLIFOS ¢SON LOS ANTECEDENTES
MAS ANTIGUO DEL MURAL EN AMERICA, INCORPORANDO ESTA
EXPRESION ARTISTICA AL PAISAJE EN FORMA ECOLOGICO?

EL ESTUDIO DE LA PINTURA RUPESTRE DEERRO COLORADO,
CORDOBA, ARGENTINA FUE COMPARADO CON LOS CONCEPTOS
BASICOS Y DEFINICIONES DEL MURAL PARA VER SUS
DIFERENCIAS Y COINCIDENCIAS.

SE ANALIZO SU METODOLOGIA DE COMUNICACION,
SUGERENTE QUE APLICA LOS MINIMOS RECURSOS EN FORMA
AUSTERA, NATURAL Y DIRECTA, EXIGIENDO UNA MAYOR
CLARIDAD PARA SU UTILIZACION, TANTO DE MATERIALES,
HERRAMIENTAS, TECNICAS Y EN ESPECIAL DEL LENGUAJE
SIMBOLICO PLASTICO, SIMILAR A LOS IDEOGRAMAS
ORIENTALES.

EL ESTUDIO DEL LENGUAJE BRINDO LA POSIBILIDAD DE
INGRESAR A UN ESPAQD ATEMPORAL y SIN LIMITES EN SUS
PLANOS FiSICOS, PSIQUICOS Y ESPIRITUALES, APLICANDO UNA
PERSPECTIVA COSMICA CON VISION DE TOTALIDAD, RECIEN
EXPERIMENTADA EN LOS SIGLOS XIX Y XX POR EL ARTE
ABSTRACTO, RECUPERANDO EL LENGUAJE PERDIDO U
OLVIDADO, DEJANDO ATRAS LAS ORTOGONALES TAN
IMPORTANTES EN LA REPRESENTACION OBJETIVA DEL ARTE
OCCIDENTAL

ESTE APORTE ENRIQUECE A UNA CULTURA OCCIDENTALIZADA
DESDE DISTINTOS PUNTOS DE VISTA, EL ECOLOGICO, AL
INTEGRARSE A LA NATURALEZA SIN DESTRUIRLA, ACEPTANDO

SER PARTE DE UNTODO, COMPLEMENTANDOSE, DEJANDO DE
LADO EL ANTROPOCENTRISMO, ADEMAS LA INVESTIGACION

DE LA ICONOGRAFIA PRECOLOMBINA RECUPERA DE LA
AMNESIA UN LENGUAJE INATO DE ARQUETIPOS, ESENCIALES
EN LA COMUNICACION HUMANA.

MURAL-PINTURA RUPESTRE ECOLGIA- LENGUAJE PERDDO i
COMUNICACION/COMUNION - VISION COSMICA
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INTRODUCCION

Es bueno aclarar que mi incursigranalisiscon respecto al Arte Originario
en la Argentinaes a partir de los aflos 8@uando la informaciorera
deficiente paracubrir necesidades basicas elcampoartistico ydocente
S bien hoy puede habemayor difusion el panoramageneral no ha
cambiadg existe una indiferencia moral y préactica por los Pueblos
Originarios, acorraladoen la marginalidada unacultura milenaria

Este abandonpremeditadaonfalta de informaciorpor el Estadogeneré
preguntas las que comencé aesponderdespués de un viaje al Chaco
paraguayo donde conod la etnia Manjuy, pueblo némadeluego nos
conectamos coferro Colorado, Cordoba, donde se concentra mas de 25
mil Pinturas Rupestresiuestra intencidn era encontrar un punto de partida
del Arte en la Argentina

En la Escuela Superior de Bellas Artes @ taller de PinturaMural, no
casualmente desarrollo comegetematico este temal que profundicé como
docente \artista plasticopor mas de cuarenta afos.

Recorreremos comparando los distintos conceptos del Mural en occidente
con la Pintura Rupestre, analizando si coinciden o nos brindan otra mirada.
En principio analizaremos un plano descriptivo, literal, lueg@uoalisis del
lenguaje simbdlico, intentando llegar a su interpretaciétor ultimo,
dejandonos llevar intuitivamente para reencontrandonos connglubge
perdido, acercandonos a un Arte Visionario con inquietudes y vivencias mas
que respuestas.

Lo bellodel ArteOriginario esque cuanto mas incursionabames éllos
limites se correnos puntos deeferenciase transformarenejes que unen
distintos estads deconciencia Entendemos qua espejasela imagen en
el inconsciente erforma de devolucibmos revelasu contenidomas
profundopor intermedio de la intuiciorel Arquetipo

Podriamos decir que el estudio de la Pintura Rupestys da la posibilidad
de realizarun viaje introspectivadesarticulandola amnesia de nuestra
cultura, pero en formanconsciental espejar las imagenes ela memoria
innata, nosayuda arecuperarel pasadoancestralconvirtiendo es& para
atras en un camindacia adentrodonde no existel tiemponi el espacio
gue conocemos.
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¢ LA PINTURA RUPESTRE, MURAL ECOLOGICO?
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LA PINTURA RUPESTRE Y SU RELACION CON EL
MURAL

Detalle, Alero de los Espafioles Cerro Colorado

La definicionde Mural mas difundidees un lenguajede comunicaciémle
masas, asociado directamente cbrespacioarquitectonicoaplicandoel
Lenguaje Plasticocomo mediode comunicacion utilizando distintas
especialidades comopéntura,el grabado da esculturay distintos objetivos
como disefiar decorar uornamentg los edificios publicos o privados
posibilitandouna obra de grandes proporcionesa sepbservadgorgran
cantidad de personaa la distancia imponiéndoseen el espacio
transmitiendoideascon sentidosocial, politico o religios@ traves de la
imagen la forma oel color.

Es interesante analizar como necesitamogs respuesta definicion
concretasobre cualquietemapara obtenemayorseguridadEn este caso si
fijamosuna posiciorgue creiamos ampliaps teminan limitando.

En losultimos siglos XIX y XX el Mural fue utilizado potasvanguardia
ligadas amovimientospoliticos revolucionarig, utilizando un Arte con
discursospanfletari®, didacticos con caractepublicitariospara imponer
sws ideass, corriendo los limites marados poruna elite conservadora.
Aplicandouna retoricade confrontacionen este casentre lo nuevo y lo
viejo, la ciencia o la religion, donde predomina una logica racional
materialsta que impone una sola miradaedando la sociedad cada vez mas
afuera de laidcusion sin participacionnegando lo diferente

Esta confrontacidénontra la naturalezgeneradgor miedo a la diversidad
nos llevaa un hipeantropocentrismo y egocentrismo suigiciantaminando
y destruyendo el medio ambiempee nos contieng da la vida
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El area del Mural no solo encuentra el antecedentddgicomas antiguo
en la Pintura Rupestre, sino queconoceuna metodologia técnica y
linglisticacoherente con su medisin modificarlo

El arte o mejor dicho b artistas, como si &man antuerpos, por su
sensibilidad intuyen alternativas amstascrisis provocadas por la misma
falta de consciencia socjaecuperand@l equilibrio naturakn su obra, en
Europa artistas romantice asociaba lo racional con lo artificial y la
intuicion con lo naturalproponiendo una busqueda de purerssteridad/
sinceridad proponiendo ur@municacidnanalogaa las leyes naturales
seguramente retomando conceptos y simbologia de la alquimia y la
metafisi@a Lo que nos hace tomar conciencia gek proceso del
conocimientohumanotambién es ciclicoParalelamente en esta épdaa
Teosofia y [&Antroposofianvestiga las causas, buscamgecoincidencias
arquetipicagxisten erel lenguajeconograficocuandcse refieren al Plano
Divino en las distintas culturas alrededor del plangétauna époa donde

las colecciones déArte Ex - t uoo @ Arte Arcaicoo des
denominadoil Ar t e Or liegan a &urapalesde los continentes
colonizads como Américag Africa, Oceania Oriente y Oriente Medio,
generando desconcierto en el publico y asorehrlas Artes

Podriamos decique este es el antecedemfee tantoa Artistas como
Investigadoresg/ Cientificos son imbuidos pastas obrasjue hablarun
lenguajedesconocidpinfluyendo en la sensibilidad perceptjvarimero
intentando descifrarlo destieemocion resaltando los adibs de animague
conmueve ytocan el alma, luegalesde el plano mentadcionalintentando
descubrir una légicéinguistica y por timo el plano abstracto. Entiendo
como Abstracto todo aquello qumercibo,pero no sé qué es.

Esta limitacibnde comprensidrracional habilita a pensar en un plano
espiritual, en utenguaje queuedaabarcar @mdar la plasticidad dealma,
es asi qusurge ladenominaciéon de Lenguaje Plastico.

Las culturas aginariaspara comunicarse con Blano Superiomecesitan
de un ritual, entranden trance, el queexpresara través de analogias o
metéaforas con simpleza y nediidad.

A este proceso lasociamos a IRoesia o pdemos tomar comgjemplolas
analogias tan bien articuladas por el Budismo Zen, siguiendo comparaciones
dela vida cotidianacon las leyes de la naturalebaciendoun paralelismo

entre un plano externmacroconlo interng intimo.

(Extrovertido- Introvertido)
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Nuestros hermanos comechingones o dgsieintiguos habitantes de las
Sierras @ntrales del pais, nos ensefian que puede haber otras maneras de
expresion y deomunicacion en forma naturakmaonica incorporandose al

muro y al paisaje desde la sugerentogrando el equilibrio de un Arte
netamente €oldgico. Las primeras expresiones pictoricas del hombre
surgen en sus refugios, cuevas o0 aleros, sobre roca o arcillas las que en
muchos casasos acompafan hasta nuestresgévelaro que el Lenguaje
Plasticoes uno de los &s antiguos de la humanidad.

La Argentina estéa totalmenpintada y grabada por los pueblos ancestrale
constituyendo un legado dificil de igual®odemos citar variggovincias
donde existen yacimientos con pictografias o petroglifos como en Cérdoba,
Catamarca, San Luis, San Juan, Mendoza, Jujuy, Salta, Tucumaag&anti
del Estero, Buenos Aires, ®Negro, Neuquéen, Chubut, Santa Cruz en todo
el territorio argenho exsten expresiones de este&

Siendo préesor de Mural como neeverel concepto de Mral que presenta
la academigal tomar conciencia da Pintura Rupestre

La comunica®dn es intimista y sugerente, exigiendo de una lectura mas
cercana al murdas pinturashablanen voz bajadonde el misterio de lo
magico y lo mético se potencial @er contemplado en silenciBstos son
algunos de los fundamentos para decir ggeellos habitantes sdos
fundadores deArte Ecoldgico, totalmente integradorcel medio, sin
consderarse mas impamte que él, el ego desaparece sidadomagenes
partede la rocaEste antecedente enriquece@hceptode Mural que tiene

que ser masiva través dena conposicion de gran tamaf@mncitandouna
modificaciondel espaciccircundante
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En el caso de la cosmovision serrana es todo lo contrario, su contenido no se
impone, se sugiere, esta ahi como un elemento mas de la najudatesa
el espectador debe estar atento parmver

Por el desconocimanto y lanegacion a lo nativeste Artelas obrase halla

en lamayoria de los casos en una situacion de total abantb que por otro
lado le aportain clima de material inexplorado, al estar totalmente dominado
por la vegetacion y la erosidratural del tiempo

No tenemos que ir tan atras paearths cuenta del abandondsgsinterés de

la obra de artistas nativos o inmigrantes que han desarrolladdesen
iglesias, edificios publicos y privados de las distintas ciudades dallpsde

el siglo pasado. $fos fueron destruidos o ignorados, lo que colaboro para
gue nuestro trabajo, como asi taém el patrimonio cultural esggasando

por un momentaritico.

La pintura mural en la Argentina siempre estuvo ligada a la arquitectura ya
sea en la decoracion o en la pintura monumental.

La mayoria de los cambios que se gestaron en nuestro pais fueron motivados
desde una elite promovigamotivadadesde el exterior, ya sea desde Europa

o los Estados$Jnidos, lascomunidades originarias fueron ddésaradas y
exterminadas, negandoparticipacionde los sobrevivientesignorando su
opinidn, perdienddodo tipo decontactoconel lenguaje ysu conoamiento.

Las distintas colectividades inmigrator@gropeagjue ocuparon su lugar
intentaron reconstruir suerruiics, construyendcsus casas y comercios,
sociedadesle fomento,cooperativashospitales tearos paralelamente al
Estadoy al paisajencorporando un Mural relacionado con sus costumbres.

= < L
Petroglifos en Santa Rosa de Tastil, Salta, Argentina
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El Mural fue @&omodandoseen el transcurso de este sigbon una
superposicion de modas y estilos impuestos por aquellos que fueron
alternando erel poderpolitico, religioso y econémicde esta forma, las
ciudades quedaron totalmente eclécticas, sin coherencia dandole la espalda
a la propia naturaleza, al paisaje.

Lo rescatable de estos cambios obligados, es la diversidad de estilos y
técnicas ga enriquecen el campo expresoanun eclecticismague algunos
turistasdenominan Posmoderno.

Lo negativo es la contaminacion ambiental en todoseisdos, pero en el
area del Miral la contaminacion visual es tan agrasiemo la auditivacada
cartel se imponeal otrg sin poder ver ningun frente de edifice, ruido
ensordecedor détansporteda el marco perfecta esta locuraguedandda
arquitecturasimplemente como soporteerdiendo los frentes su sentido
original, sin entrar a hablar del Grafiti que gano la calle a los gritos de una
juventud que quiere ser escuchada.

10
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Definiciones de Mural

Aqui se encuentra varias definiciones del Mural del siglo XX donde
podemos analizar conceptos que se confrontan ideolégicamente, pero
podrian complementarse.

ALa pintura mural, en contraposici -n
depende solo de ella exclusivamente, sino de la arquitectura que la rodea y
del color y foma de los espacios inmediatos, que en la pintura deben ser
variados y contrastados. O

Max Doerner

AConstruir un arte monument al y her o
con el ejemplo directo y vivo de nuestras grandes y extraordinarias culturas
prehis@ni cas de Am®rica, nos dijimos es

David Alfaro Siqueiros

ALa f or malelay@nturamds bgica, mas pura y fuerte es la mural.

Es la formaméasdesinteresada, que no puede ser convertida en objeto de
lucro personal; no puede ser escondida para beneficio de unos cuantos
privilegiados.

Es para el puebl o. Es para todos. O
José Clemente Orozco

11
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AUna arquitectura del puebl o y para e

Walter Gropius

C L - - - e

e

AfLa vida misma convertida en obra de

ALo m8&8s sencillo, | o m8s simple, | o0 m
Bauhaus
ANosotros somos pobres y no ricos, no
ni tiempo, tenemos que hacerde lopeorime j or . 0
Josef Albers

12
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nEI arte estrictamente orientado h a
consecuencia,anti ndi vi dual i sta y universalist
ALa belleza pura es expresi-n de | o

expresa la belleza puratendiag expr esarl a con for mas
ALo individual se halla puesto con toc

Piet Mondrian

APara m2 son m8s I mportantes | as per s
educan en | a-téaica) @seandidraa) 0 (art e
ASi nNo nos ganamos a | os i1 ndustriale

gue la Bauhaus sobreviva a largo plazo. La Bauhaus ha de orientarse hacia
gananciasexplotacion y reproduccion, y esto es adelantarse demasiado a
nuestros interesesyalcugdee | desarrol |l o. 0

Lionel Feininger

Lo que proponemos es rever estos conceptos y no cerrarnos en una sola
direccién, aprovechar la historia para comprender que muchos
enfrentamientos que hubo en la pintura, como antinomia figuracion
/abstraccion, tenian atismo objetivo: profundizar en el Lenguaje Plastico

y la Comunicacién

13
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MANIFIESTO DE LA PINTURA MURAL FASCISTA 1934

nE|I fascismo es un estilo de vida, escs
nE|l arte fascista es decir aspirituarte ¢
fascista. o

AEn el estado fascista el arte tiene
tiene que traducir | a ®tica de nuestr
ADe | a pintura mural fascista surgir

civilizacion se podra identificar. La funcion educadora de pintura es, sobre
todo, una cuestion de estilddas que mediante el sujeto (concepto
Comunista) es mediante la sugéstdel ambiente, mediante el estilo, como

el arte lograra dar una nueva impronta al alma popular.

Las cuestiones de Asujetodo son de so
esenciales. No es suficiente la ortodoxia politica del sujeto: cdmodo recurso
defasos fipartidarios del contenido. o
revolucion el estilo de la pintura fascista tendra que ser antiguo y al mismo
tiempo nov2simoéo

A E|I artista debe renunciar a su egoc
volviera estéril ytendra que convertirse en un artista militante, es decir en
un artista al servicio de una i dea mc

CAMPIGLI T CARRAT SIRONIT FUNI

14
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EL MURALISMO MEJICANO

ASu arte no fue popular sino did8cti

adoctrinarb. Su interpretacion de nuestra historia fue interesada, intolerante,

parcial; sus frescos son la contrapartida de las opiniones no menos injustas e

ingratas que profesaron los clérigos; en el siglo XVI, ante la religion y la
civilizaci-n de |l os indioso.

AENn el arte nativo no existe el grito, en cambio en el mural mejicano es el

grito influenciado por | a i mpotenci a

nLa frase AArte PYiblico Revolucionar.

sino que en verdad carece de sentido. Asimisolm por un abuso de
lenguaje (que es un abuso logico y moral) puede hablarse de Arte
Revolucionario de Estado. o

A E I AArte P¥blicoo de Siqueiros y

pintada de | a dictadura ideol - -gica
OCTAVIO PAZ

EL MURAL COMO MEDIO:

DE COMUNICACION

EDUCATIVO EL MURAL ARTE

DIDACTICO EL MURAL ARTE PUBLICO

DE IMPOSICION EL MURAL ARTE ECOLOGICO
DE ADOCTRINAMIENTO EL MURAL COMUNION

DE EXPRESION REVOLUCIONARIA
DECORACION

ORNAMENTACION

MONUMENTO

15



PINTURA RUPESTRI
comoantecedente

mas antiguo del

MURAL ECOLOGICC

Mural Pintura Rupestre
Concepto Occidente Concepto Originario
4 ‘

Escuela Superiade Bellas Artes
de la NaciorErnesto de La Céova

Espacio de Investigacion

Imagen de la Imagen Persona
Identidad Nacional|| Introspectiva
Hispano Americani| Escuela de Pari:

Indo Europea Vanguardias

Representacion Abstraccion

Teosofia AntroposofiagSimbolismo
Lenquaje PlasticoLenguaje del Alma

Taller de Pintura Mural
Intenta metabolizar estadosmiradas
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Pintura Mural

Influencia del
Arte Europeo

Modernismo
Simbolismo

1

Influencia del
Arte Originario

Representacion
del
Proletariado
Figuracion

Imagen Literal I
j / Disefio y
Técnica

Nacionalismo

Imagen
Estereotipada

Pintura
\\‘ Rupestre
Folklore Petroglifo
Hispano  Geoglifo
Americano /
[
Indigenismo 2
®
O
o
=
o
3
©
=
Q-
>
@D
O v
v

Petroglifo- Geoglifo
son considerados el origer
del Mural Ecoldgico

Pintura Rupestre
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Grafico del proyecto pedagdgico

Proponia unir las distintas vertientes de las Artes Plasticas europeas

a una Raiz Originaria

ESCUELA ACADEMICA
EUROPEA

CLASICA
(FIGURACION)

BUSQUEDA DE LA ESENCIA
POR LA RAZON

INMIGRACION E
| L]

CULTURALES

HISTORICOS

GEOGRAFICOS

ESCUELA CONTEMPORANEA

EUROPEA

UROPEA

BAUHAUS
(ABSTRACCION )

BUSQUEDA DE LA ESENCIA
DESDE LO INTUITIVO

|

RELIGIOSOS

SOCIALES

RECURSOS
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CERRO COLORADO, CORDOBA, ARGENTINA

Partimos de los conceptos basicos de la Pintura Rupestres visto desde las
Artes Plasticas
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TECNICAS UTILIZADAS

Estos maestros de lagegas de Coérdoba, encontraron en la pintura su
medio de expresion mas justo, utilizando elementos del lugar para la
ejecucion de los materiales. Por edttemos que la técnica utilizada ha sido
generalmente la pintura parietal.

£
Paredén del PozacoéiGerro Colorado
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HERRAMIENTAS

Por la delicadeza del trazo y el deslizamiento en la pared es facil deducir
gue pintaban con pincel. En algun otro elemento grafico se puede decir que
actuaba el dedo como herramienta directa, para transmitir sus manchas
pictograficas ya que denotaban una mayor rusticidad. Por lo general, los
dedos eran utilizados para marcar puntos o segmentos cortos.

Los pinceles pudieron haber sido fabricados de diversas maneras, la mas
comun con pelo de animales o del mismo artista, odwarfibras de alguna
planta o con pequeias plumas.

Posiblemente utilizaron algun tipo de espatula para la aplicacion de materia
excesiva. Todas estas ideas son posibles, pero quizas han utilizado
herramientas desconocidas para todos nosotros.

El Labeiinto y El Jaguar, Cerro Inti Huasi

20



MATERIALES
COLOR
Pigmentos Minerales

Los colores, logrados
con materiales
naturales del lugar, son
el banco el rojo y el

negro.

Los pigmentos se
clasifican en minerales
y organicos (vegetales y
animales)

Dentro de los minerales
podemos mencionar:

1 NEGRO con bi6xido
de manganeso.

9 BLANCO con caolin - NEGRO
0

9 carbondo de calcio.

T ROJOcon bioxido de
hierro. Se puede
encontrar en amarillo
ocre su coccion lo
oscurece, por eso
hablamos de tierras
tostadas

Los pigmentos

organicos derivados de . ™ oio

animales, el blanco

logrando con

excremento de aves, NEGRO

(calcio). El negro de

hueso. Y como

pigmentos vegetales se

valieron del carbdn

vegetal para la

elaboracién de negro.

7

e BRANCO

[0 AGU!LR”
(LA Covgun)
SECToR mm
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MEZCLA del COLOR

1 ROJO
ROSADO(Rojo desaturado con bIanTo)
1 BLANCO
I GRIS (Negro desaturado con blanco)
1 NEGRO

DILUYENTES

Los diluyentes y aditivos empleados pueden ser grasos o liquidos. Los
grasos, aceites naturales resultaban beneficiosos para la elaboracion y
ejecucion de las pinturas adherentes y espesas, produciendo una materia
excesiva. Lamentablemente estas pintunasperduraron debido a un
proceso de descascaramiento.

Las pinturas liquidas se diluyeron con orina en estado de descomposicion,
el amoniaco sirvio como adherente y fijador y la mayor absorcion de estas
pinturas ayudo a la conservacion hasta nuestros dias.

El color rojo era logrado, también con bioxido de hierro diluido en sangre.

Lugar donde se efectuaba la
mezcla

Posiblemente hayan cavado pequefios
hoyos en la roca con el objetivo de

utilizarl os C 0mo A mo
- desintegrarian los pigmentos

~ golpeandolos con una piedra
“"trabajada denomi nada

L . Segun algunos antropologos europeos,
. estos hoyos eran utlizados para

realizar Acultos a | as
recolectores de sangre en sacrificios
destinados a | os di ose

22



Segun el criterio de algws antropélogos, fue excesiva. A nuestro entender,
y siempre tomando como meétodo la deduccion y observacion, esas
miniaturas pintadas con una delicada elegancia y maxima sensibilidad no
pueden ser obtenidas de otra manera que no sea con la materia pista y
diluida, aplicada con la exacta herramienta.

Por tal razén no podemos generalizar la clasificacion de materia excesiva.

Cerro Veladero

En algunas imagenes se puede apreciar una mayor cantidad de materia y
también un desprendimiento de la misma pormenor posibilidad de
adherencia al sobresalir de su soporte.

Concluimos diciendo que la materia a usar puede ser excesiva o justa segun
las necesidades o exigencias de la obra que se esté efectuado.

23



SOPORTE

Se refiere a los lugares donde los artistaalizaron sus obras: como ser
paredes pertenecientes a cuevas, aleros o paredones. Las superficies
cambian continuamente de direccion y a veces de color.

En este caracter multiforme de las superficies, con una libertad de direccion
infinita y una variacié continua, estd una de las raices de todo el arte
primitivo.

El primer criterio de seleccién parece haber sido simplemente el de que la
pared poseyera ciertas propiedades magicas. Es por eso que utilizaban
superficies pintadas por otras culturas pensamglie esos simbolos ya
tenian poderes.

El hombre desplegd una libertad total frente a t®das superficies
direccionalesde ahi la necesidad, si queremos comprender el arte primevo,
de liberamos de lo que durante cientos de afos ha sido nuestra manera de
mirar las cosas. Las lineas y las orientaciones de una composicion
prehistorica no guardan relacion con la horizontal ni con la vertical, ni la
eleccion de una superficie depende de su angulo de inclinacién. Sea cual
fuere la estructura y forma de la supeie, lisa curva o arrugada, se
manifiesta siempre el talento del hombre para sacar provecho de todas sus
posibilidades.
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ESPACIO

La utilizacion del espacio esta aun en polémica. Existen dos opiniones, una,
previamente y sostenida por generaciones de estudios, dice que el arte
primevo carece totalmente de composicidn: que es, arbitrario y cadtico.

No parece que los artistas sientAsl a menor necesidad d
animales, por lo demas correctos, en la Unica posicibn gue nosotros
juzgamos admisibles, esto es, con lomo arriba y las patas extendidas hacia
abajo. o

En el arte paleol?2tico faltdop&d@dad odo o0
| a combinaci -n y composici--no. Est a
mantenido la mayoria de los prehistoriadores, también la han adoptado

algunos arque-logos: @ANo existe, de [

y el fondo; cada forma se recortasoled caos. O
(Groeneweben Frankfort - afio 1951, pag. 15)

También Hebbert Read piensa que el orden y la composicion aparecen por
primera vez recién con esquemas exogeometricos en el neolitico.

Para nuestra manera de pensar, la composicion pictérica primes/a

diferente de la nuestra, pero eso no le impidié al hombre primitivo dominar

la sintaxis del arte. Simplemente, su planeamiento era distinto del que en
nosotros se ha hecho habitual desde que aceptamos la primacia de la
vertical y la horizontal, lascdaes junt o a su corol ari c
rectodo, se han incrustado de t al mo d c
ser condiciones absolutas del orden.

El hombre prehistorico no compartia nuestra éptica ortogonal, como siguen
sin compartirlas muchos pblos primitivos contemporaneos.

Estan en la esencia del arte primitivo: la ambigiiedad, las contradicciones
aparentes, la mezcla de acontecimientos sin sujecion de nuestro sentido del
tiempo, sobre todo en sentido del tiempo, el antes y el después.

A L a ncepoion del tiempo, sobre todo cualitativo, es siempre vaga. Casi

todo el leguaje es pobre en posibilidades de expresar relaciones temporales
como rico en expresiones de relacion
acontecimiento futuro o pasado, maximetisne algo que ver con las

emoci ones, se deisBlgeeRnt en Eperesent a.eo
Giedion

25



A menudo cuesta trabajo distinguir el antes, el después y el
simultaneamente; de modo semejante el hoy, el mafiana y el ayer aparecen
entrelazados.

Conrelacion al orden diremos, no es desorden sino orden de otra especie,
un orden cuya clave, con nuestra sofisticacion, hemos perdido.

La absoluta libertad e independencia de vision del arte primevo es algo que
no hemos vuelto a alcanzar desde entonces.skrcaracter distintivo. No
habia entonces ni arriba ni abajo en nuestro sentido actual. El que un animal
apareciera en posicion vertical o en cualquier otra carencia de importancia
para los ojos del hombre primitivo. Como habia tampoco distincion o
sepagcion clara entre el objeto y el otro, prueba de ello es el empleo
continuo de la superposicion, ni normas de escalas o proporcion de
tamafos. La yuxtaposicion de tamafio que, en el tiempo, era algo aceptado
y normal, todo esto se despliega dentro de useee eterno.

Nunca se destruian intencionalmente los dibujos mas antiguos, por el
contrario, se los representaba como algo sagrado.

Su planteo espacial no es un caos, todo lo contrario, mas bien se asemeja al
orden de las estrellas, que a lo largo y @ dncho del espacio infinito
despliegan sus relaciones libres y universales.

El Labeiinto y El Jaguar, Cerro Inti Huasi
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MOVIMIENTO

Con referencia al tema anterior, resulta importante remarcar que el
movimiento esta dado principalmente por la pared o soporte.

Los desniveles crean gran sentido de movimiento. También lo crea la
ubicacion que se les haya dado en la cueva, la imagenedsiise encuentra

en un techo ondulado o en una pared. Es importante que tengamos en cuenta
la distancia que nos dejan los accidentes del terreno para observar. Todo
esto estéa calculado por el artista con anterioridad, para dar mayor o menor
movimiento das imagenes.

Los otros métodos son mas conocidos, no crear una linea de tierra, ubicar
las imagenes libremente, (de cabeza, acostadas o de pie).

Otro indicador corresponde a las patas de los animales extendidas dos hacia
adelante y dos hacia atras, credo la sensacién que el mamifero estuviese
corriendo (caballos de los espafoles).

Indica también movimiento la caida del excremento de un caballo marcada
con linea de puntos. (denota buen humor)

También lo notamos en las lineas punteadas que marcan atideco
traslado de personajes, y en las lineas onduladas que indican el movimiento
de las viboras.

Las piernas y los brazos flexionados, es otro de los métodos y por ultimo
dejamos la imagen del guerrero que con su forma de flecha emplumada es
un justoindicador de direccion y movimiento.

Detalle, Alero de los Espafioles Cerro Colorado -
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ELEMENTOS del LENGUAJE

Los elementoque utilizaronpueden ser calificados congoaficos pero me
interesa denominarlos plasticos ya que se adaptaron plasticapeatelar
perpetuidada la comunicacion de su pensamiento y espiritu

EL PUNTO

Se trabaja con puntos en mdultiples circunstancias, posiblemente no por
desear una variacion en el lenguaje, sino por expresar un sentido distinto al
personaje pintado (espiritu, fantasma). En este caso en particular, llegan a
usarlos para hacer jaguaresyes y viboras; ¢ al jaguar diriamos que los
hacen de esta forma para distinguirlo del puma, pero a las otras dos
especies, porqueé y para qué?

Esto enriquece a las de
formas de representacion
gue utilizaba el artista
serrano. (Posicion muy
apreciada por laplastica
de todas las épocas.)

Otro de los representan
soles, lunas o estrellas;
con las lineas punteadas,
caminos o huellas (cruzan
las paredes de lado a lado
con variedad de colores) y
en el caso de ser cortas y
onduladas representan
serpientes.

Los pwntos son sensibles e
irregulares, de diferentes
tamanos.

Cerro Veladero
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Estos artistas saben de la utilizacion del positivo y negativo, lo advertimos
al analizar una de | as paredes de Cer

Cuando se produce la interseccion ks lineas blancas plenas con las
punteadas, inmediatamente se transforman estas Ultimas en el pequeio
punto negro o de color legible.

También son utilizados en forma admirable para variar o diferenciar los
estandartes emplumados (C. Colorado)

Alero profundo, La Cocina, Cerro Colorado

La vestimenta de los chamanes o brujos fue resuelta con puntos. En el alero
de cerro colorado imitando una tela emplumada. en el brujo de la cocina,
representan el cuero del jaguar.

Otra expresion con puntos es la de los cementerios, varias lineas punteadas
cortas con un trazo por encima. (Cerro Inti Huagbaredon del arroyo
Pozacon).

En Pozacdn los encontramos rodeados de signos estelares haciéndonos
creer que son constelaciond&e esto se deduce la extraordinaria utilidad

gue se le dio al punto, lo que nos hace pensar sobre el estado de sensibilidad
y del alto nivel de sintesis de estos pueblos.

29



g{::lb&jNEA

Es el medio grafico mas utilizando por esta cultura y resulta interesante |
calidad de recursos y formas que logran gracias a ella.

Por lo general es sensible e irregular pero también la encontramos trazada
geomeétricamente (trazos perfeccionadasas rigidos).

Se realizo con ella el perimetro de infinidad
de personajespara integrarlos mas al
soporte o bien para variar la imagen.

En la figura del flechero
emplumado, la linea curva

expresa la caida del %@}

estandarte, y la linea
segmentada representa las

largas varas que lo adornan G ‘ aD
y jerarquizan. D
En Cerro Veladero, (casa de % C’—’—]

indio) se ven segmentadas,
un debajo de la otra en
posicion horizontal (de 7 a

10) y conectadas por U
pequefias curvas. M
Realizaron otros tipos de lineas

WAL= -
Rectas dentadas.

Ondul adas si mpl es eWW\/d\;\ﬁm As oLl
o YAVATA'AAY/AN

Sirvio para simbolizar el paisaje
(sigue el dibujo de las sierras en el horizonte).

Onduladas simples agrupadas. MWWVA

Una al lado de la otra y cada tanto una recm

como indicando la direccion. (posiblemente chacras de labranza)

Rectas simples.

NARg

Compuestas. Generalmente realizadas por dos lineas que siguen el mismo
recorrido juntas, diferenciadas por color (rojo y blanco).

CompuestaOndaldas en forma de varias SO0
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Compuesta acerrada o quebrada (angulos agudosinpuesta dentada.

Circulos y circulos concéntricos son realizados con todas las posibilidades
de lineas que da la clasificacion anterior.

Quebrada de la Trampa del Puma

Para epcutar los laberintos, el artista depende de ella, jugando con circulos
de aspecto irregular, creando con trazos vibrados un sin numero de
compartimentos. La misma es utlizada en el laberinto concéntrico,
siguiendo un perimetro amorfo se hace concéntrasta llegar a su menor
expresion: un pequefio segmento vibrado. Y por ultimo la encontramos en
laberintos rectangulares, el artista la utiliza haciendo el perimetro e
incrustandole varias en forma transversal o de costilla, rectas o vibradas.

31



COLOR

No entendemos a aquellos estudiosos que clasifican despectivamente a estas
obras de arte como dibujos coloreados. El color, elemento primordial, es
utilizado por el artista como medio de expresion. No contradice su posicion
de sintesis y lo emplea de la misimana, coherente con sus principios. Con

una soltura, elegancia y variedad que infunden, en suma, mayor vitalidad a
la imagen.

El punto y la lineaestan ligados directamente a la pintura.

Se aplica en forma plana utilizando los colores negro, rojo y olaGon la
desaturacion de los dos primeros con el tercero consiguen gris y rosa, y con
la mezcla de los tres, una tierra siena perfecta.

Como ya dijimos, la materia es excesiva 0 justa. uno de los trabajos
pictéricos que mas nos ha motivado, se encuamtia pared y techo central

de Cerro Colorado | sector 3. De una gama casi monocromatica, con
variedades minimas de trono, salvo en aquellos lugares donde se utiliza un
color neutro oscuro, posiblemente negro erosionado, como acentos para
seguir la lectua o el recorrido de la obra. Ese color neutro es utilizado para
hacer notar la variedad tonal de las vestimentas, como asi también la piel
de algun guanaco. También se pueden apreciar diversos tipos de
transparencias o veladuras, logradas por la superponiclel color o bien

por la aplicacion de puntos y comas de diferentes tamafios y colores,
ubicados en forma de lluvia (ropaje de los chamanes); y por ultimo la
efectuando la efectuada con el transcurso del tiempo, por varias
generaciones de artistashastae fAdi stintas culturaso.
pared, los mas recientes superpondrian sus representaciones sobre las mas
antiguas y mas tenues en el color por el l6gico desgaste del tiempo. A
propoésito de esto se han encontrado trazos mas rudimentarioslgs;ign

negro o rojo, que los antropdlogos califican como Ampajaguenses y
Ayampitinenses (8000 a 4000 afo a.C.)
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Cerro Colorado Batalla ente los Comechingones y los Sanavirones

Pictografia de un sentido mas abstracto o espacial que la de la cueva del
Desmonte (alero de la quebrada de la trampa del puma) sector 2. La
variedad de los simbolos es riquisima, pero vayamos al color. Estos techos
y paredes estan pintados en rojo y blanco, en inmejorable estado de
conservacion. La vibracion que crea el colas mcreible, parece que
estuviesemos bajo un cielo pétreo cubierto de soles o estrellas
incandescentes. Estos elementos estan realizados mediante circulos
conceéntricos de distintos tipos, con trazos ondulados de color rojo; como
estrellas de muchas puntesn lineas de color blanco; con su interior de un
color y el perimetro de otro, o bien con lineas de color que se reiteran hasta
el centro.

De esta manera, el artista juega con el color y hace de algo que podria ser
monotono y repetitivo, uno de los trabsj mas importantes sobre la
variacion de una misma forma.

En las representaciones de los guanacos, el color tiene su importancia,
pintan con gracia sus pelajes, dandole al animal casi el mismo color que en
la naturaleza, como en la manada de la pareldAdiero de los espafioles.
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El macho mas grande encabeza el grupo (como si el tamafio fuese un signo
de jerarquia) de diez imagenes, mientras que las otras nueve forman un
angulo agudo de cuatro animales por lado y un pequefio vértice.

Las seis primeras tren la parte delantera y las patas blancas, el resto tierra
siena. La séptima, cabeza, patas, panza y cola en blanco y el lomo tierra
siena. La octava tiene la cabeza y parte cuello blancas y los dos restantes
son completamente son completamente colaratigiena. observando esto

nos damos cuenta con qué simplicidad colocan el color y el excelente
resultado obtenido.

Muchos son los motivos por los que usamos tan alto calificativo: la vibracion
del color, tan justa, por el tamafio, por el concreto equitibpor el carino
puesto al realizarlos y por la sintesis sincera e ingenua.

Otra de las escenas en la que interviene este animal es en el sector 5 del
mismo alero, donde seis de ellos se ven amenazados por un jaguar
(punteado), pero lo mas importante aseccuatro de los animales estan
completamente pintados, tres de éstos con una linea blanca: cabeza, cuello,
panza, pastas y cola, el lomo de color tierra siena. El otro todo el cuerpo
marrén menos las patas delanteras, pecho cuello y cabeza, que sorsblanco
Los dos restantes estan trabajados con el mismo trazo blanco, pero en lugar
de tierra siena en el lomo, dejan el espacio sin pintar para que se integre
aun mas al soporte o pared. Pero no termina aqui, el artista o chaman ha
realizado con trazos simples bl ancos <cuatros #Adpart.
guanaco en movimiento, una de ellas muy importante por su tamafio.

¢, Qué ha pasado aqui? ¢Son imagenes inconclusas? decididamente no. El
artista se ha sensibilizado de tal manera con los elementos, que se ha dado
cuenta que puede aun mas sintetizar su imagen y que la pared puede ser
tomada como color ademas del plano. Por eso, estas imagenes estan
terminadas, tanto los lomos de unas como la parte trasera de las otras,
completandolas el que observa, con el color stgdorte. La imagen mas
importante (cabeza, cuello, pecho y patas) ha sido denominada por muchos
antrop-logos como el fAHombre Guanacodc

Debe quedar claro que nosotros no creamos estas imagenes mitologicas,
sino que damos una explicacion plastica de cOomoardkta busca
incansablemente la sintesis del color y la imagen.
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CLASIFICACION DE IMAGENES

ABSTRACTAS li‘i:g

Simbolos Descifrables

Simbolos Indescifrables

Naturales Geomeétricos Amorfos Geomeétricos
humanos
animales w /
vegetales '\
ABSTRACTA H

Estas pinturas las hemos clasificado como abstractas. de tamafio, en su
mayoria pequefio (pueden alcanzar hasta 30 cm. aprox.).

La necesidad de abstraccion es uno de los elementos constitutivos del
espiritu humano en cada uno de los aspectos de su expresion.

La indagacion de la naturaleza de la abstraccion en el ambito del arte, es
mas complicada y laboriosa que en el mundo dedacia. La abstraccion

esta ligada intimamente con la creacion de los simbolos. Es muy dificil
separarlos, se condicionan mutuamente. Pueden adoptar la forma de signos
repletos de significados simbolicos, de caracter magico o sagrado. Desde
los tiempos pehistoricos, todas las religiones han adoptado este tipo de
simbolo, (en el cristianismo, la cruz).
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SIMBOLO

AElreePnt e Eternoodo de S
revelador en este tema acercandomasas
definiciones del simbolo y presentdndonos a
grandes pensadores en este tema cdatan
Jakob Bachoferfriedrich Creuzerperolo mas
importante fue un visén de aproximacién entre
arte contemporaneo y el Arte Arcaico.

edi

SIMBOLOS INDESCIFRABLES

Llamamos simbolos indescifrables a todas aquellas imagenes
incomprensibles.

Los denominados laberintos como los amorfos, amorfos concéntricos 0
geométricos, también entran en la descripcion algunos rectangulos con
trazos perpendiculares a sus lados, log gueden estar resueltos en forma
recta u ondulada. (guarda)

Se recomienda la observacion detallada de las laminas correspondientes a
esta clasificacion.

Entre estas pinturas rupestres simbolos enigmaticos de extrafa
conformacion. Su significado estitulto para nosotros seria realmente
interesante y emocionante averiguar que expresaban esas formas magicas,
numerosas y siempre variadas. Su significado se ha perdido, pero ellas
permanecen en el tiempo, nos fascinan, pero nos resultan inexplicables.

Cermo Veladero frente a la entrada al Posacén
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SIMBOLOS DESCIFRABLES

Denominamos asi a todo simbolo que a simple vista se reconoce su imagen.
Por ejemplo, los flecheros emplumados o cualquier otro tipo de figuras
representadas con trazos simples o complejos.

R
‘9»_ : %_‘@e.,'p:\ .

Cerro Colorado Batalla ente los Comechingones y los Sanavirones

Este grupo se subdivide en otros dos: naturales y geométricos. De la primera
subdivision surge esta otra: a) humanos, b) animales c) vegetales. Dentro
de los geométricos, los puntos, lingasirculos que estan utilizados como
simbolo y no como componente de la descripcion de un traje 0 personaje.
Generalmente son simbolos estelares.

Cerro Veladero
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La figura humana

Europeos- conquistadores espanoles

Estos se diferencian en forma notodel resto de los personajes, por la
eficacia en la descripcién de la figura, ya que el nativo se representaba asi
mismo en forma mas sintética. Distintas formas:

A Montando a caballo.
A Parados.

A Parados portando largos paloslgnzas.

A Los montados a caballson los mas faciles de reconocer, ya que este
fue introducido en la zona por los espafioles. Algunos son de trazo mas tosco,
pero igualmente identificables. Otros llegan a tener hasta las corazas
pintadas, las riendasal animal colgando por debajo de su cabeza y sujetas
por el jinete. Este es visto de frente, como sus brazos y piernas, en cambio
el animal esta representando de perfil, con cola y cuatro patas tratando de
dar movimiento.

A Los parados generalmente, cueart con una descripcion perfecta
dela vestimenta de la época (botas, babuchas, corazas, cascos representados
en, espaldas, etc.) con las manos en la cintura o tomando su espalda en alto.

A Los parados portando largos palos y lanzds descripcion similar a

la anterior se diferencian por poseer una lanza ubicada por sobre la cabeza
0 a un costado, de tamafio superior a la talla del individuo. Los que portan
un palo en su brazo levantado, son de simple descripcion y aquel es tres o
cuatro veces mayor a su tafita
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Nativos - Comechingones

El flechero emplumado se distingue de los demas personajes debido a su
estandarte de plumas. Es la imagen que se podria rescatar como simbolo de
Cerro Colorado. Su variacion es riquisima y la importancia del estandarte
denotaba la jerarquia de los guerreros. Ninguna represt ntacion se repite, lo
gue demuestra su perfecto analisis. ﬂ

La imagen del hombre se reduce a un signo emplumad%ya gue se le otorga
mayor importancia a la emplumadura que el hombre en \I(W

De frente con su estandarte a un lado realizado por

una linea curva que expresa la caida del estandarte y
las lineas segmentadas adornan como el estereotipo
de un semsol, el arco y la flecha del otro, indicando

la direccion. m{

De frente con estandarte egual posicion y a un lado

su brazo sosteniendo el arco y flecha. El plumaje f?
variado y rico, representa un signo de creatividad e ‘\ |
ingenio por parte del artista. \ o

De perfil con su estandarte por la espalda realizado Nwﬂ '
con linea vibrada, sus brazos extendidastsniendo

elarcoy la flechajando la direccién y el movimiento,
sus piernas flexionadas con los pies marcados porun |
simple segmento marcando la posicion del cuerpo. ]lm
Las imagenes del nativo comun ¢ nativo co{

ornamentacion simple o variadas.

Conlafoma de AYO con patita
intuyendo el cuerpo y cuatro finos como extremidades
(por su caracter mas simple no se dibuja la cabeza) y
de forma similar a la anterior, pero a un lado se
observa un brazo con sus respectivos dedos (las
comas po sobre el brazo representarian un
estandarte simple o sombreros). pT

También se los puede ver en grupos tomados por sus manos y de frente, con
estandarte simple unido al cuerpo y sus piernas de un solo arvola
cabeza marcada y sobre ella dos o treztis (estandarte simple), los brazos
flexionados y las piernas con sus respectivos pies logran una sensacion de
avance.
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La figura animal
Mamifero
Artropodos
Reptiles

Aves

Pertenecientes a la fauna autoctona, ademas del caballo (equus cabalus)
introducido por el conquistador espafol, encontramos representaciones
indiscutibles de los siguientes mamiferos, todos ellos, sin excepcion, vistos
de perfil mostrando sus dos orejasus cuatro patas.

% iy 4
o oy

\ABARTQ

Oso hormiguero (Myrmecophaga)

Mara (Dolichotis australis)
Vizcacha (Langos tomus maximus
Jaguar (Felis onca)

Puma (Felis con color)

Zorro (Pseudal opex azarica)
Pecari (Tayassu tajacu)
Llama (Lama glama glama)

Guanaco (Lama glamguanic

2080

Ciervo (Blastocerus campstris)

Cabra de autos (Mazama ameriﬁ
Todavia se encuentran en la zori&taWizcacha

o @

]
| zorro, él*puma

| pecari,

GERVo

Escorpién (a determinar)

Arafa (a determinar) Ciempiés (a determinar)
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Reptiles:
Lagarto (iolaemus sp.) Ilguana (Tupionambis teguixim)
Serpiente (Crotalus terrificus, Bothops alternata, Bothrops neuwiedii)

Tortuga (Testudo argentinapon representadoson mucha fidelidad y
siempre vistos dee arriba (en el suelo).

_as aves, encontra os "
Jnes de las siguientes
ellas, sin excepcion
vistas de frente con sus al
desplegadas en vuelo.

Condor (Sacarhampus gryphus
Vultur gryphus)
Buitre (Gyps fulvus)

L)

Aguila (a determinar)
Halcon (a determinar)
Lechuza (Buhovirginianus magallanic

Tratdndose de otras aves
comWnment e | 1 ama dd@a S
tierrao por |l os
encontramos representaciones de
las siguientes vartades, todas ke
ellas vistas de perfil:

Nandi (Rhea americana RothscRijdChufia (Chunga Burmeisteyiperdiz
(Perdix rubra)

Pavo del monte (Melleagris gallo pay®ato (Cairina moschata)

Esta clasificacion esta basada en la realizada por Pedersenad&iante
nos referimos a lo analizado especificamente durante nuestra investigacion.
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Apuntes de las Pinturas Rupestres del Alero de los Espafoles, Cerro
Colorado, Codrdoba, Argentina 1985, antecedentes de los murales
ecolégicos
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MURAL

Pintura Rupestre
¢MURALECOLOGICO

Mural Concepto Occidentd L a

caballete, es una pintura que no depende solo de ella exclusivamente,
la arquitectura que la rodea y del color y forma de los espacios inmeg

pintura mur al,

Concepto _ :
L p_ gue en la pintura debe3erl'variados y contrastadaédviax Doerner
Originario
Introspectivo Extrovertido Representativo Extrovertido Abstracto

Intimista- sugerente

Lenguaje de Masasmposicion

Disefio Arquitectdnico

Hablanen voz baja
lectura mas cercana

Grito Hacerse ver de Lejos

Integrado a la Arquitectura

Simbdlica

Vision Cosmica
el misterio de lo
magico y lo mistico se
potencia

Teosofia AntroposofiagSimbolismo Lenguaje Plasticbenguaje del Alma

Imagen de la Identidad
Nacional Hispano Americana|
Indo Europea Representacion

Imagen Personal Introspectiva
Bauhaus ¥Escuela d@aris
Vanguardias Abstraccién

AConstruir un a
heroico, un arte humano, un ar
publico con el ejempldirecto y
vivo de nuestras grandes
extraordinarias cultura
prehispanicas de América, n
dijimos esi gual a aDavid ¢
Alfaro Siqueiros

AfLa vida misma
de arte. o
fiLo m8&8s sencill

mas barato transformado en obra
a r tBauhaus

fi U raauitectura del pueblo y par
el p Wé Grbpu®

iLa f or made ta®intura
mas légica, mas pura y fuerte es
mural. Es la forma mé&
desinteresada, que no puede

convertida en objeto de lucr
personal; no pede ser escondid
para beneficio de unos cuant
privilegiados. Es para el pueblo. B

par a . €lénest®©mdzco
iDe |l a pintur a
el AEstilo Fasc

nueva civilizacion se  podr
identificar. La funciéon educadora o
pintura es, sobre todo, una cuesti
de estilo. Mas que mediante el suje
(concepto Comunista) es mediarn
la sugestin del ambiente, mediant
el estilo, como el arte lograra dar u

nueva impronta al alma popula
CAMPIGLI i CARRA i SIRONI i FUNI

AEN el arte nat
en cambio en el mural mejicano

el grito influenciado por Iq
i mpotencia o hAE&
nArte P¥%bl i coo

Rivera fue con frecuencia |
apologia pintada de la dictadu
ideolégica de una burocrac
armadad OCTAVIO PAZ

i EIl arte antii
uni ver s$idalai dted .| &
expresion de lo universal, d¢
espiritu puro. Un arte que gxesa
la belleza pura tendra qu
expresarl a con

fiLo individual
todo vigor al servicio de |Ig
universalo Piet Mondrian

Taller de Pintura Mural Intenta metabolizar estas dos miradas




Pintura Rupestre Memoria Ancestral

. | I | ]
Arralgo Desarraigo
| _ Maestro ) |
Sedentario Investigador Nomade
Pastor/Agricultor Artista Cazador/Recolector
Autoabastecimientc I Autoabastecimiento
Artificial Natural
<. Receptor |~
Emisor

Memoria dormida
Ignorancia- amnesia- destierro

-
¢,Quién Percibe’
¢cQuién Le€
- ¥ \ -
mirada mirada mirada mirada
europea originaria Personal Social
LaRazon La Intuicién| | Inconsciente
Colectivo

‘
Obra
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¢, Como Percibimos la Pintura Rupestre?

Debemosclarar que en este grafico la Pintura Rupestsasociadaconla
memoriaancestral.

Generalmente shabla de la ObraArcaicadesde la perspectiva de quién
percibe la obrano participael artistahacedor. Por lo tantda conclusion
la realiza el investigador desde parcepcion personal

Es dave analizar el campo perceptivael receptor Investigador,
Antropdlogo, Artista, &. porque es muy dificil actuar con imparcialidad
ante cualquier obra, pomas que partamode un método sistematizado y
racional para ser lo mas objetivo posible

Mi aporte estédbasadadesde la realizacion de obra, gaepuse en practica
los codigos basicos de la PinturRapestre para comunicarme y difundir el
Arte Originario. La experienciaen este procesoxpresacomo actua el
Lenguaje en el inconsciengegue activacomo resultado

La obra analizada (Pintura Rupestre) terminaéspejandose en el
inconsciente y la intuicion genera respuestas directas que no pueden ser
bloqueadas por la razérEs por ser imparciabuela cienciabloqueala
intuicion, sin dejarla hablar siendo el puentgue utilizael inconsciente
profundo para cmunicarse Si lo dejaramosactuar en libertad
recuperariamosin conocimiento innato o memoria ancesttalque Jung
llama Inconsciente Colectivo, en donde se ajmaiblementes| lenguaje
perdido.

Este método que desarrolla el AryegspecificamentedaArtes Plasticass

el qgue me interesa compia con el medio cientifico pgue entiendo por
Obra cada una de las Investigaciones en el campo Antropolégico o
Arqueologico, ya que la lectura y analisis la realiza una persona con una
historia atras y que njer si esta metodologia de investigacion incluyera
ademas el andlisis del receptet propio investigadorQuizas de esta forma
podriamos recuperar el Lenguaje de Arquetipos para alcanzar una mayor
profundizacion en la Iconografia Precolombina.

Con el msmo sentido analizar la obra avestigar en todas sus areas,
material, técnicg, forma, disefio, lenguajesontenidg en sudres planos
mateaiales, mentales y espirituales aplicando la razén, la intuicion
involucrando ese conocimiento innato o0 memoria ancestral que
seguramente aplicaban los habitansssranos la que nosotros por miedo
fuimos bloqueando.
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Analisis del Arte

La verdaderaobra de Arte siempre decimos que debe trascender el tiempo,
ademasiel marco técnico, ideolgico o religioso, alcanzando la fusion con
todas sus partesogrando una comunicacion directan el Plano Esencial
del receptor

Aqui expongo un grafico con las principales Areas que influencian a mi
entender el desarrollo de todo proceso creativo, centrando la obra como
espejo deber, teniendo en cuenta al Artista, el Lenguaje y el Medio

Es evidente quel contexto que vivial hacedor de Pintas Rupestreso
coincidencon el nuestroni podemos utilizar las mismas herramientas
metodologicasPero podemosomparar yanalizarsumedio y lenguaje

ARTISTA LENGUAJE MEDIO
ldentidad Lenguaje Plastico Lugar
Ego Técnicas y Materiales Geografia
Autoestima Metodologias y Idioma
Complejo de inferioridad Desarrollo ESTADO
Blsqueda de G(r)eﬁniii?)s Nacionalidad
reconocimiento Escuelas Educacion - Cultura
Asimilacién al medio .
Sentido Simbélico Economia
Socializacion i }
| COMUNICACION deologia
Arraigo
SER COMUNION LEYES
CHAMAN LENGUAJE MEDIO
¢ Ego? Simbélico austero Naturaleza
con los minimos PaisajeSerrano
¢Autoestima? elementos
Complejo de inferioridad Metodologia Sedentarios
Ansiedad Cosmica personaliza_da,de ;
Asimilacion al medio Chaman a Discipulo Agricultores
Socializacion
Arraigo Pastores
SER COMUNICACION Y 7 .
) Vision Cosmica
COMUNION
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Areas que influencian la Obra Actual

Leyc Lealtad Sangre i Tierra
. Poder ili -
Patriarcado Familia Matriarcado
Historia Religioso Tradicién Memoria
Militar Herencia
Politico Lengua ARTISTA
MEDIO , . Naturaleza d Mad
Econdmico Padre - Madre Identidad
Lugar
. Ego
Geografia
i Autoestima
ioma A -
Complejo de
ESTADO inferioridad
Educacion Busqueda de
reconocimiento
Cultura
Asimilaciéon al
Economia medio
Ideologia Socializacién
Leyes Arraigo
. ) Lenguaje Intuitivo
Nacionalidad Arcaico SER

Artificial - Externo

Natural - Interno

LENGUAJE
Lenguaje Plastico
Técnicas y Materiales

Metodologias y Desarrollo
Oficio-Gremios-Escuelas
Sentido Simbolico

Comunicacioén
COMUNION
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NATURALEZA PAISAJE

En mi primer viaje al sitio no llevé camara, exigientt® mayor atencioml

analizar, a través del dibujo, area por area. Lo que implico que la pared
comenzara a abrirse poco a pocogatlrer su velaparecen magicamenteas

simbolos que agquebohabitantes nos habidagado.Creo que esmportante

interpretary comprender | a composici-n c¢- smi
Presente Eternoo $0sdustrala gedlida@drededenc@an , d o n
de piso, tan proclive para simbolizar viajes a otros planos de conciencia, planos
alterados de carienciao representacion de suefios.

El paisaje visto comaoTotalidad- Continentei Divinidad / Arte’
Contenido / Sustancia Materia - Materiales / Soporte Mortero

¢ El paisaje tiene raiz?

Seguramente aquellos que se adapten mejor a un lugar o region geografica
siendo de origen inmigratorjantuimos que su adaptacion se debe a que existen
similitudes con los paisajes habitados por sus ancestros, siguisrdiectura
analogica de arquetipos.

Por eso creo que tanto el paisaje que elegimos, como los modos y tarmas
gueactuamos, terminan siendo arquetipos del espacio y del lenguaje perdido
de nuestros abuelos.

ARMONIA

Si para los pueblos originarids clave del Todo esthasadaen entendeel
funcionamiento dda naturaleza, elHombre como parte delfodo deberia
asumir el compromisoedtratar de commnder: ¢, Como se compongZcomo
se desarroll, y ¢qué funcion cumple él en esta totalidad?i el objetivo
maximo es saber cdmo integrarse forma armonicasin perder el equilibrio
externo ni interno. Para lograrlo deberiampartir deuna toma de conciencia
dela totalidad.¢ La totalidad qué forma abarcagSera la estructura a habitar,
el paisaje? ¢ Cual seré la casg Uno?

VISION MICRO COSMICA
URBANA / EL UNO / PERSONAL / INTROSPECTIVA

VISION MACROCOSMICA

NATURALEZA / EL TODO/UNIVERSAL/ EXTROVERTIDO
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SIMBOLO
g,COMUNICACION O COMUNION?

Es interesante como se puede cambiar el analisis al tener otra perspectiva, esto
gue en sentidpractico y literal se puede experimentar en el mural, también
pasa con el andlisis de un texto. La definicibn Simbolo que nos acercaba
Giedion, de Johan Jakob Bachofen, como vuelo poético de este investigador, y
hoy la leo como una mirada de las mas ceasguara la comprension de la
cosmovision Serrana.

El simbolo evoca, el lenguaje sélo explica.

El simbolo se remite a todos los aspectos del espiritu humano a un tiempo,
mientras que el lenguaje debe centrarse siempre en un solo pensamiento.

El simbolo halla su raiz en las profundidades mas secretas del alma, mientras
gue el lenguaje roza como un silencioso soplo de viento la superficie de la
comprension.

El simbolo esta origado a lo interno, el lenguaglo externo.
Sdo el simbolo lograunir lo diferente, lo opuesto, en una impresion sintética.

El lenguaje ensarta o meramente yuxtapone lo particular y diferente,
presentando a la conciencia de un modo siempre fraccionado aquellos
contenidos que, por su inefabilidad, deberian presentaraéma en una sola
intuicion para ser aprehendidos.

Las palabras convierten lo infinito en finito, pero los simbolos transportan el
espiritu mas alla de las fronteras de la finitud, del devenir, hasta el reino del
infinito, el reino del serLos simboloevocan, son cifras inagotables de lo
indecible, son tan misteriosos como necesarios; como toda religiébn por su
esencia, son los simbolos un discurso mudo que se corresponde en especial con
la quietud de los sepulcros, y resultan inaccesibles a la blasfema duda,

as?2 como a | os inmaduros frutos de |

Es claro que, con una mirada racional y materialista, estas frases no pueden
ser entendidas como descriptivas de ese plano que se encuentra entre una
realidad fisica y otra mental, ni que hablde la egpiritual, por lo tarto, segun

esta mirada se aleja la comprension del mendagele urateismo pragmatico.
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